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CONTRASTE CROMATICE



CE Sunt
CONTRASTELE ?

Contrastul se defineste ca deosebire,
opozitie intre doud sau mai multe lucruri, calitati
sau situatii.

Tn procesul perceptiv contrastele sunt foarte
importante, ele facand posibila discriminarea
formelor sau culorilor fata de spatiul
inconjurator. In absenta contrastelor, perceptia
ar fi extrem de dificil3. Tn limbajul plastic,
contrastele sunt folosite intentionat pentru
obtinerea expresivitatilor, deoarece contrastele,
diferentierile, duc la generarea unor tensiuni
intre elemente, pe cand asemanarile, analogia si
uniformizarea reduc tensiunile.



Tntr-un ansamblu compozitional pot exista atat relatii de contrast cat
si de analogie intre elemente (forme, culori), insa prin contrast elementele ies
in evidenta si isi pun in valoare caracteristicile, devenind mai expresive daca
creatorul gaseste raportul optim intre calitatile lor.

Doua elemente care contrasteaza se pun reciproc in valoare, scotandu-si in
evidenta ceea ce le deosebeste si devenind astfel interdependente. Intre cele
doua elemente aflate in contrast se produce o atractie reciproca.




* Contrastul devine astfel unul din mijloacele fundamentale de expresie plastica, existand mai
multe tipuri de contraste: de forma, de marime, de pozitie, de textura, de luminozitate, de
culoare.

* Contrastele cromatice se realizeaza pri alaturarea (juxtapunerea) culorilor diferite.

* Puterea culorilor de a contrasta depinde de natura lor, exprimabila grafic prin pozitia lor in
cercul cromatic. Astfel, culorile alaturate, inrudite prin natura lor (de exemplu: portocaliu si
galben), contrasteaza mai slab intre ele decat culorile opuse (complementare), total diferite ca
natura (de exemplu: galben si violet).



Contrastele cromatice sunt folosite la maxima lor intensitate atunci cand se doreste crearea
unor centre de interes intr-o compozitie, adica atunci cand un element sau un grup de
elemente trebuie sa iasa in evidenta, sa atraga atentia.

Tn aceasts situatie, restul compozitiei se rezolva prin diminuarea contrastelor. Un contrast
intens se poate utiliza si pe o suprafata mare cand se doreste exprimarea unor stari extreme,
de exuberanta, agitatie, dinamism, violenta, agresivitate.

Uneori, contrastele foarte puternice si defectuos distribuite pe suprafata pot deveni
obositoare, stridente, insa absenta contrastelor intr-o creatie plastica este de neconceput,
legea contrastelor fiind fundamentala.



7 contraste cromatice

Rolul contrastelor cromatice a fost studiat de catre numerosi pictori si
oameni de stiinta. lohannes Itten, profesor la Bauhaus, identifica sapte
contraste cromatice despre care vorbeste in lucrarea sa "Arta culorii”.
1.Contrastul culorilor in sine

2. Contrastul inchis — deschis, clarobscur

3. Contrastul cald —rece

4. Contrastul culorilor complementare

5. Contrastul de calitate

6. Contrastul simultan si succesiv

7. Contrastul de cantitate



Contrastul culorilor in sine



Contrastul culorilor
In sine

* este cel mai simplu dintre cele sapte contraste, rezultand
in urma juxtapunerii culorilor pure.

* Contrastul culorilor in sine reprezinta deosebirea dintre
culori prin insasi natura lor diferita, avand loc intre culorile
distantate in spectru (G- R-A sau Ve-Vi-P). Cu cat culorile
sunt mai pure, cu atat contrastul este mai puternic,
intensitatea sa maxima constatandu-se intre G-R-A, care
sunt culorile primare. Intre culorile binare, contrastul in
sine este mai putin puternic, iar intre nuantele acestor
culori, este mult diminuat. Conditia existentei acestui
contrast este puritatea culorilor, neinrudirea lor.




* Juxtapunerea nonculorilor (alb, negru, gri) langa culorile pure sporeste expresivitatea
contrastului culorilor in sine, facandu-l mai putin strident, pentru ca se realizeaza un
pasaj, o pauza pentru ochi la trecerea de la o culoare pura la alta, reducandu-se
tensiunea prea puternica dintre culorile respective.

e Daca se foloseste albul ca pasaj, petele de culoare vor parea mai dense, mai putin
luminoase, mai grele.

« Tn cazul folosirii negrului ca pasaj, culorile par mai luminoase, mai strilucitoare.
Introducerea griului acromatic intre culorile pure are ca rezultat diminuarea,
“Imblanzirea” stralucirii acestora, griul comportandu-se ca un neutralizator al

stridentelor. Pasajele dau unitate lucrarilor, legand formele intre ele si integrandu-le
in spatiul plastic.




Contrastul culorilor in sine exprima bucurie, optimism, este
foarte dinamic, creand suprafete multicolore, vii, tonice,
aspre si brutale uneori. El a fost frecvent folosit in arta
populara, in arta medievala, in arta moderna si
contemporana, fiind intalnit in diferite genuri si tehnici:
pictura pe sticlda, miniaturi, ceramica, vitralii, mozaic,
broderie, designul interior, etc.

Dintre pictorii moderni care au utilizat acest contrast fi
amintim pe: Juan Miro, W. Kandinsky, H. Matisse, Piet
Mondrian, Pablo Picasso, Fernand Leger.




Contrastul inchis —
deschis, clarobscur

Contrastul inchis - deschis si clarobscur rezulta
prin alaturarea culorilor cu luminozitate diferita, putand
sugera lumina si umbra. Este un contrast foarte frecvent, fiind
intalnit Tn orice imagine, colorata sau necolorata, deoarece
fiecare culoare are o anumita luminozitate care corespunde
unei anumite trepte valorice intre alb si negru. Cea mai
luminoasa culoare spectrala este galbenul iar cea mai inchisa
—violetul. Cu cat petele de culoare care alcatuiesc o imagine
sunt mai distantate valoric (adica au luminozitati foarte
diferite), cu atat contrastul inchis — deschis este mai puternic,
mai expreiv. Acest contrast apare atat in cazul culorilor pure,
cat si intre culori modificate tonal prin amestec cu alb sau
negru (de exemplu: intre albastru deschis si albastru inchis).




Utilizarea clarobscurului pentru sugerarea volumului s-a
perfectionat incepand cu Renasterea. Dupa aparitia
impresionismului, la sfarsitul secolului al XIX- lea, clarobscurul
a fost treptat eliminat din pictura si inlocuit cu alte mijloace de
expresie, insa anumiti artisti au continuat sa-l foloseasca si in
pictura contemporana.
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e Termenul de clarobscur desemneaza contopirea dintre forma si spatiu, linia
de contur a unui obiect neputand fi ,citita” in zonele de umbra la fel de clar
ca in zonele de lumina intensa. Zonele puternic luminate ale obiectelor
asupra carora cade o lumina laterala contrasteaza puternic cu umbrele din
fundal creand centre de interes. Trecerea de la aceste centre de interes la
umbrele care domina se face treptat, prin modeleu, iar in zonele in care
obiectele sunt umbrite, conturul acestora are tendinta de contopire cu
umbra din fundal, compozitia respectiva capatand astfel unitate si
expresivitate care devine dramatica daca predomina umbra si daca
contrastul inchis — deschis este foarte puternic in zona de lumina.



Caravaggio ”Narcis”

Capela Contarelli Biserica San Luigi dei Francesi, Roma



Rembrandt ” The Money Changer”

"Filozof meditand”



Cel mai puternic contrast inchis — deschis
se realizeaza intre alb si negru iar in cazul culorilor
intre galben si violet. Orice culoare poate fi inchisa sau
deschisa prin amestec cu o nonculoare sau cu o alta
culoare, mai inchisa sau mai deschisa, modificandu-se
nsd si nuanta, nu doar tonul. Tn acest contrast,
culoarea are un rol secundar, importanta fiind mai
ales diferenta valorica.

Prin contrastul inchis —deschis se poate crea, pe langa
impresia de lumina — umbra, impresia de usor — greu
sau de aproape — departe




 1n cazul naturilor statice, culorile deschise
sugeraza, in general, apropierea, cele inchise —
depdrtarea. in peisaje, culorile obiectelor aflate in
departare par mai deschise si mai sterse decat cele
din prim plan. Tn toate situatiile, contrastul inchis—
deschis este mai puternic in prim plan,
diminuandu-se treptat spre ultimul plan al
tabloului.

* Dintre numerosii artisti care au folosit clarobscurul,
pot fi exemplificati: Leonardo da Vinci, Caravaggio,
Rembrandt, Rubens, Tizian,Ingres, Corneliu Baba,
N. Grigorescu, Th. Aman etc.







Contrastul cald - rece

Contrastul cald — rece se produce prin juxtapunerea culorilor calde (R,0,G si nuantele lor) langa
cele reci (A, Ve, Vi si nuantele lor). Alaturand o culoare calda unei culori reci, ele se vor stimula si
intensifica reciproc, culoarea calda devenind si mai calda, iar culoarea rece — si mai rece.
Potentialul termic al culorilor este variabil, depinzand de pozitia pe care o ocupa in spectru,
datorita intrepatrunderii cu culoarea invecinata.



Alexandru Ciucurencu ”Fata cu palarie de paie in sezlong”

Paul Cezanne "Natura statica cu mere si pere”



* Pe langa efectul termodinamic, contrastul cald —
rece produce si un efect spatial, de apropiere si
departare in spatiu. Culorile calde par mai
apropiate, cele reci par mai indepartate de privitor.
Acest efect este foarte util in realizarea peisajelor,
spatiul putand fi sugerat prin trecerea treptata de
la cald la rece dinspre primul plan spre ultimul plan
al tabloului.

* Tot prin contrast cald — rece poate fi sugerata
lumina si umbra — procedeu folosit frecvent de
catre pictorii impresionisti si postimpresionisti




Alexandru Ciucurencu ” Femeie cu chitara”;
"Portretul doamnei Calinescu”
”Peisaj cu case”



* Contrastul cald — rece creeaza efecte expresive
opuse: caldura — frig, insorit — umbrit, greu — usor,
uscat — umed, terestru — aerian, jos — sus, opac —
transparent, agitat — calm, aproape — departe,
mare — mic, tulburator — linistitor, vesel — trist etc.

* Este un contrast foarte utilizat in creatiile artistice
si In creatiile copiilor, fiind adecvat oricarui subiect,
dar mai ales atunci cand se doreste reprezentarea
spatiului.




Paul Cezanne "Natura moarta cu mere si portocale”
”Natura statica cu mere si lamai”



Contrastul culorilor
complementare

* Rosu—Verde
e Albastru— Portocaliu

* Galben —Violet

Contrastul culorilor complementare are
loc atunci cand acestea sunt alaturate. Efectul
juxtapunerii lor este o exaltare reciproca, contrastul
complementarelor fiind cel mai puternic dintre cele
sapte contraste cromatice.




Henri Matisse “Bucuria vietii”
"Femeie in palton purpuriu”



* Obtinerea griurilor prin amestecul complementarelor se mai numeste grizare sau ruperea tentei
iar griurile colorate poarta numele de culori rupte. Tentele rupte sunt culori stinse, nesaturate

* Contrastul complementarelor este foarte des folosit mai ales pentru realizarea centrelor de
interes In compozitii. Pentru armonizare si unitate compozitionala se folosesc, pe langa
complementarele contrastante, griuri colorate si tonuriin restul spatiului compozitiei.

* Griurile colorate si neutre pot fi folosite si ca zone de pasaj intre doua culori intense. De
asemenea, zonele de umbra pe obiectele colorate pot fi sugerate prin amestecul fizic dintre
culoarea obiectului respectiv (in proportie mai mare) si complementara acelei culori, de
exemplu: umbra pe un obiect rosu poate fi obtinuta amestecand rosul cu diferite cantitati de
verde inchis.



Henri Matisse “La blouse Romaine”



N

Vaza cu trei flori

Henri Matisse ” Michaela”

Stefan Luchian

” Anemone”

”

Vincent Van Gogh






Tn cazul perechilor de culori complementare,
apare si contrastul cald — rece, el fiind maxim
intre O-A.

Tntre G-Vi existd si un puternic contrast inchis —
deschis, pe cand R si Ve sunt egale ca
luminozitate dar se intensifica reciproc din
cauza contrastului simultan

Cand se juxtapun culorile complementare intr-o
compozitie, intr-o proportie bine aleasa, se
creeaza o senzatie de echilibru, forta, ordine si
luminozitate echilibrata, iar cand nu se respecta
proportiile, efectul dat de acest contrast este
dinamic, instabil sau chiar obositor si iritant.

Contrastul complementarelor poate fi folosit
pentru orice tip de cumpozitie si pentru orice
subiect, fiind considerat de catre unii autori ca o
conditie a realizarii armoniei si echilibrului
cromatic







* Se pot mentiona ca exemple elocvente picturile lui
Vicent Van Gogh si Paul Gauguin, Henri Matisse,
Paul Cezanne, Nicolae Tonitza, Stefan Luchian, etc .



Contrasul de calitate

Contrastul de calitate, de puritate sau de saturatie se realizeaza intre o culoare pura si o tenta rupta (ton sau gri colorat) a
acelei culori. Culorile palide, stinse, tulburate le punn evidenta pe cele stralucitoare si pure, insa nuintr-un mod violent, ci
temperat.

Contrastul de calitate se realizeaza si intre o culoare pura si o culoare ternara (de exemplu: intre
galben si ocru, intre rosu si brun-roscat etc.). Se va urmari ca tentele rupte sa aiba aproximativ
aceeasi luminozitate si sa nu isi piarda caracterul cromatic initial, deoarece culorile nu pot fi
amestecate cu alb, negru sau cu complementarele lor decat in anumite proportii, care, daca sunt
depasite, duc la modificarea radicala a caracterului culorilor. Astfel , R+alb = roz, G+negru =
verde-oliv, iar culorile complementare amestecate in proportie de 1/3 culoare primara la 2/3
culoare binara duc la formarea griului neutru.




* Intr-o compozitie, culoarea purd intensa
trebuie intercalata printre tentele ei
rupte, producand centre de interes, dar
mentinandu-se intr-o anumita
dominanta cromatica. Tnrudirea,
analogia dintre culoarea pura si tentele
ei rupte are ca efect armonizarea lor.

* Efectul expresiv al contrastului de
calitate este calm, rafinat, discret,
misterios, melancolic, interiorizat, subtil.




Contrastul simultan
S| succeslv

Contrastul simulttan si suaoesiv este, defapt, unefect optic de influentare redproca a
aulorilor juxtapuse saua unei culori pure asupra unei pete de gri acomatic, de
aceeas luminozitate, care senuanteaza sprecomplementara culorii pure.

Petele egale ca marime se influenteaza reciproc, petele mai
mari le influenteaza pe cele mai mici. De asemenea, tentele
pure le influenteaza pe cele rupte.

Prin contrast simultan, culorile complementare se intensifica
reciproc; o culoare calda langa una rece se incalzeste, cea rece
se raceste, doua culori reci alaturate se incalzesc, pe cand
doua culori calde se racesc; tonurile diferite (inchis-deschis)
prin alaturare se distanteaza si mai mult, negrul alaturat unei
culori o lumineaza, albul o inchide iar griul nu o modifica.
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George Seurat “O Dupa-Amiaza Duminica

Grande Jatte,,

Asnieres”
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George Seurat ”La scaldat



. Contrastul simultan poate fi folosit pentru a modifica anumite zone fara a
interveni asupra lor, ci asupra culorilor din vecinatate. El este prezent in orice raport
cromatic.

. Efectul de contrast simultan este subiectiv, el neputand fi fotografiat sau
filmat. Contrastul simultan este cu atat mai puternic intre doua culori, cu cat
acestea sunt mai distantate in spectru. Aspectul oricarei culori poate fi modificat de
culorile din jur, producandu-se incalzirea, racirea, deschiderea sau intunecarea
acelei culori.

. Pentru producerea contrastului simultan, tentele trebuie sa aiba luminozitati
apropiate. Petele egale ca marime se influenteaza reciproc, petele mai mari le
influenteaza pe cele mai mici. De asemenea, tentele pure le influenteaza pe cele
rupte.




J

¢

3
J

Henri de Toulouse-Lautrec "Sala de bal in Moulins de la Galette”
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* Pierre-Auguste Renoir ,Dans in Bougival”




Pierre-Auguste Renoir "Calatorie”
Pierre-Auguste Renoir "Madame Monet in gradina”



Pierre-Auguste Renoir ” Bal la Moulins de la Galette”

Pierre-Auguste Renoir "Crizanteme”



* Nicolae Grigorescu ”Peisaj pe Valea Doftanei”

*  Theodor Aman” Portul Constanta”



Pentru producerea contrastului simultan,
tentele trebuie sa aiba luminozitati apropiate.
Petele egale ca marime se influenteaza
reciproc, petele mai mari le influenteaza pe
cele mai mici. De asemenea, tentele pure le
influenteaza pe cele rupte.

Prin contrast simultan, culorile
complementare se intensifica reciproc; o
culoare calda langa una rece se incalzeste, cea
rece se raceste, doua culori reci alaturate se
incalzesc, pe cand doua culori calde se racesc;
tonurile diferite (inchis-deschis) prin alaturare
se distanteaza si mai mult, negrul alaturat unei
culori o lumineaza, albul o inchide iar griul nu
o modifica.

Contrastul simultan poate fi folosit pentru a
modifica anumite zone fara a interveni asupra
lor, ci asupra culorilor din vecinatate. El este
prezent in orice raport cromatic.




Contrasul succesiv

Contrastul succesiv este efectul de colorare a unei pete acromatice spre
complementara unei culori pure, privita anterior. Contrastul succesiv este o varianta
a celui simultan si are aceleasi cauze fiziologice, fiind o impresie optica datorata
persistentei pe retind, pentru scurt timp, a senzatiei produse de o culoare foarte pura
s1 luminoasa.

Acest contrast se poate experimenta astfel: privim o pata intens colorata si apoi ne
mutam imediat privirea pe o suprafata alba. Vom observa pe suprafata alba aparitia
unei umbre colorate in complementara culorii pe care am privit-o. Acelasi fenomen
se produce daca privim o lumina coloratd, iar apoi inchidem ochii. Senzatia
cromaticd va persista un timp pe retina, schimbandu-si culoarea.



Contrastul de

C

antitate

Contrastul de cantitate (de marime, de suprafata
sau de proportii) este contrastul dintre petele de
culoare diferite ca marime. O pata mai mare de
culoare ifluenteaza o pata mai mica. Paul Gauguin
spunea ca “un kilogram de verde este cu mult mai
verde decat o suta de grame de verde”, altfel spus,
o culoare distribuita pe o suprafata intinsa este
aparent mai intens colorata decat aceeasi culoare
asternuta pe o suprafata foarte mica.




Pablo Picasso "Femeile din Alger”



Diferenta cantitativa intre petele de culoare se poate stabili intre doua culori complementare, intre o culoare calda si una
rece sau intre o culoare deschisa si una inchisa. Cand culorile sunt complementare, puterea lor de a se impune pe
suprafata depinde de luminozitatea lor, stabilindu-se intre ele urmatoarele raporturi cantitative:

G % - Vi 3/2 (galbenul fiind de trei ori mai luminos decat violetul);

O 1/3 - A 2/3 (oranjul — de doua ori mai luminos decat albastrul);

Ve % - R % (egale ca luminozitate).






Daca intr-o compozitie se respecta adeste raporturi,se creeaza un echilibru stabil, static. Daca
proportiile nu sunt respectate, echilibrul va fi instabil, dinamic, foarte expresiv.

Prin contrastul de cantitate se realizeaza centre de interes in cadrul unei dominante cromatice. Pata
redusa ca suprafata va deveni centru de atentie, stimulata fiind de culoarea dominanta, mai ales
daca aceasta din urma este mai rece sau mai inchisa.

Contrastul de cantitate poate fi folosit si in vestimentatie sau in machiaj pentru corectarea aparenta
a unor proportii. O silueta mai voluminoasa va parea mai supla intr-o culoare inchisa sau in negru si
mult mai voluminoasa in alb sau intr-o culoare deschisa.

Orice compozitie cu o dominanta cromatica implica utilizarea contrastului de cantitate.
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Pablo Picasso ”Visu

George Braque ,Viaductul de la L’estat”
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Piet Mondrian ”Fatada unei case”

Piet Mondrian "Arborele rosu”
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