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Argument

Ca definire a artei sunetelor, cea mai frecventa conceptie cuprinde ideea de organizare, de
unitate si continuitate. Toate aceste atribute se refera la spatialitate, subliniind adevarurile
conform carora muzica presupune timp de desfasurare, miscare virtuald. Triadei compozitor,
interpret, auditor, trebuie sa-i adaugam timpul si spatiul necesar fenomenului muzical, carora

cercetarea le adauga componenta acustica, cea virtuala si cea psihologica.

Arta conversatiei, modalitatea cea mai elevatd de comunicare umana presupune dialogul si
evident stiinta dialogarii. Cantarea corald este printre primele manifestari ale comunicarii sociale
agreatd de fiinta umand, in care sensibilitatea si spiritualitatea sufleteascd a individului intrd in
rezonantd cu celelalte participante ale actului artistic. Mesajul artelor presupune ascultarea,
comuniunea si apoi dialogul. Frumusetea si bucuria vietii sunt esenta starii de spirit ce genereaza
cantarea corald, ce o defineste ca o realitate existentiald, socio-comunitard. Rabdarea si interesul de

a asculta in mod evident sunt favorizate de fenomenul artistic in orice valenta a lui.

Muzica transmite insa mai mult decat senzatii sonore,dezvoltdnd imagini sonore. Ele se
definesc ca parti ale ethos-ului sonor al unei piese muzicale,creand senzatii Spatiale concrete sau
subiective, constiente sau subconstiente, adica ceea ce se defineste ca spatiu muzical psihologic.
Cele trei verigi ale actului muzical — compozitor, interpret,auditor — isi creaza fiecare un univers
propriu,ce evident se intersecteaza cu celelalte doua identitati. Tn actul artistic viu spatiul sonor
acustic poate fi identic pentru cele trei personaje, spatiul virtual este insa distinct petru cei
trei.Suprapunerea pentru cele trei sfere psihologice poate fiinta numai in spatii largi, fapt datorat
pozitiilor diferite fata de actul artistic, pozitii pe care se afla creatorul, interpretul si auditorul.
Pozitia psihologica a auditorului fata de creator poate avea doud acceptiuni, cea a auditorului
activ si a celui pasiv, dar ambele situatii se supun adevarului ce ne releva natura profund afectiva
a cunoasterii artistice’. Sentimentele afective sau estetice nu sunt numai pulsatii energetice, Ci

sunt entitati fizico-chimice cu existenta dubli— obiectiva si subiectiva. In mod foarte concret,
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muzicologul Octavia Nemescu sustine ca ,,mesajul afectiv reprezintd substratul intim si ultim al
oricarui tip de comunicare’’. Limbajul artelor poseda o caracteristica unica, aceea de flux

energetic de profunzime si frumos, ca forma de comunicare umana.

Cantul coral si deci vocea umana implica dialogarea si vibratia corporald,vocea fiind un
fenomen de vibratie anatomica dar si virtuald. Corelarea acestor vibratii cu evident caracter
personal este una din secretele valorii interpretative a formatiei corale.Respiratia concomitenta si
comuniunea in vibratie sunt primele lectii de disciplina corala. Limbajul de comunicare muzical
releva afectivitatea realitatilor desemnate prin  semne grafice  muzicale,pentru
melodie,ritm,armonie,dinamica sau timbru, dar semnificatia estetica devine un ecou in sufletul
ascultatorului,generand in fiinta sa pulsatii energetice de natura cerebrald si afectiva. Reactile
afective si de atitudine,pozitive sau negative, cu toate nuantele lor,sunt rezultatul interferentei
campurilor energetice produse de vibratii si fluxuri magnetice. Forta de expresie a cantarii corale

castiga valente expresive multiple datorita sursei de interpretare -vocea umana colectiva.

La intrebarea fireascad ce se referd la existenta corului si dorinta de a canta in cor,
raspundem prin faptul real, intrarea in cor este generata de dorinta de a se exprima pe sine,prin
voce,prin cantec, si cea de a comunica si altora mesajul propriu. Céntarea este sinonima cu starea
de bine, de sanatate, si ca atare aduce bucurie si armonie.Esentiala este si prietenia, fara de care
simbioza grupului nu poate exista.Prin muzicd se valoreaza si prietenia,dand nastere la
sentimentul apartenentei la aceleasi valori. Repetitiile, intdlniri frecvente si necesare, duc la
cizelarea muzicald dar si umana a grupului,dezvoltand o fireasca relatie de incredere,acceptare si
modelare reciproca. Membri corului vorbesc acelasi limbaj, traiesc experiente muzicale comune,
sunt patrunsi de acelasi flux de sensibilitate, se Sincronizeaza si Se inspira spiritual din aceeasi

sursa. Astfel membri formatiei corale se identifica cu o traire comuna.



Dirijorul, coristul si interpretul in activitatile lor

Educarea prin cént a aptitudinii co participative necesare formatiei corale , va favoriza
formarea pesonalitatii fiecarui corist, in sensul dezvoltarii pozitive a personalitatii raportate la

ntregul ce presupune o societate.

Finalitatea scenica asteptata de toti membri ansamblului este dependentd de disciplina
repetitiilor. Tata cum se dezvoltain fiecare corist disciplina constienta. Evident ca multiplele ei
prezente se regasesc in disciplina repetitici, a atacului, a reactici fatd de cerintele
dirijorului,avand insa si implicatie in ora sosirii la repetitie, tinuta folositd, ba chiar alimentatia

zilei sau a orelor anterioare repetitiei.

Atat repetitia cat si desfasurarea ei solicitd spirit de observatie.Pauze mai frecvente,
relationare cu alta partidd din formatie,dialog tematic,momente predominant solistice sau de
acompaniament, toate solicitd observatie si atentie. Ansamblul coral solicitd atentie distributiva

mai ales Tn finalitatea atat de savurata de auditori — executia Th mers, in pas de parada.

In orientarea atentiei un rol important il are cuvantul,sigur n ansamblu acest rol fiind
atribuit dirijorului. Atentia muzicala, cea eminamente auditiva, este adjuvant al intonatiei si Tn

maxima pondere a rezolvarii pasajelor tehnice.

Prin prezentarea gradatd a cunostintelor, legatura cu cele anterior insusite, se dezvolta
gandirea. Abordarea pieselor noi,conceperea lor intr-o scara evolutivd a complexitatii,aduc, ca
prim mijloc de rezolvare a structurilor si pasajelor muzicale, apelul la gandire. Asa se revolva
dozajul respiratiei, a sonoritatilor,culminatii ale frazelor si respectarea structurii formale a piesei

n studiu.?
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In acceptiunea moderna,partitura si stima fiecarei partide se folosesc continuu, fara a se
solicita memorizarea pieselor.Cu toate acestea,aportul memoriei, dezvoltarea ei, este definitorie
in activitateade invatare-asimilare. Memoria ne va permite executia piesei, cea logica va
constitui conditie favorizanta a interpretarii, intelegerii piesei muzicale,iar memoria auditiva
generatoare a auzului intern contribuie la stabilirea imaginilor muzicale ca expresie a textului
prezentat spre interpretare. Prin specificul activitatii de ansamblu, repetitii succesive in diverse
strategii,cu sinceritate recunoastem ca ne surprinde in mod fericit prin existenta memoriei

involuntare.

Repertoriul formatiei cuprinzand si piese cu solo instrumental, sau vocal,ne aduce ca
argument al influentei asupra psihicului uman dezvoltarea autocontrolului. Ar fi departe de
realitate daca am sustine ca acesta se dezvolta numai la solistul piesei in studiu, intrucat si rolul

de acompaniatordezvolta aceasta calitate la cei ce formeaza corulin plenitudinea lui.

Exercitiul si experienta anterior castigatd sunt factorice, favorizeaza dezvoltarea
imaginatiei muzicale.Nu putem neglija aportul memoriei ce pastreaza un numar mai mare sau
mai mic de imagini muzicale anterior castigate. Energia spirituala specifica fiecarei persoane este
influentata de spiritualitatea, talentul si cultura generala a fiecarui interpret. Marturisim cain
activitatea noastra de conducator al formatiei corale ne-am straduit intotdeauna sa realizam un
echilibru intre formarea muzicald, cea intelectuala si artisticd - interpretativa a membrilor
formatiei. Limbajul artelor si educatia esteticd se integreaza zonei de comunicare.Limbajul
muzical are capacitatea de a induce claritate inteligentei individului. Indiscutabil el slefuieste
calitdti necesare fiecarui individ:atentie, responsabilitate, placerea activitatii de grup, dialog
pertinent cu unul sau mai mul{i parteneri,memorie,spirit de observatie,asumarea

raspunderii,calititi de lieder-daca se indreapti spre arta dirijatului. 3
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Perioada postdecembristd a permis si formatiilor corale circulatia in afara granitelor
tarii,iar posesia unui limbaj international,cel al sunetelor,ne-a relevat cu maxima pregnanta,rolul
muzicii in promovarea sentimentelor de prietenie,a intelegerii intre oameni,a eliminarii barierelor

ligvistice.

Argumentarea noastra asupra efectelor studiului muzicii si a apartenentei la o formatie
corald asupra psihicului uman este imbogatita si cu punctul de vedere a cercetatorului ceh Karel
Pech,ce subliniaza aportul dezvoltarii capacitatilor de diferentiere acustica asupra capacitatii de
invatare Tn general.Centrul de greutate in epoca noastra s-a deplasat de la componenta optica
(vizualizare in manual) la cea acustica (audiere si retinere). Faptul ca stimulii acustici (muzica si
cantul) declanseaza reactii psihice cu un continut bogat, edificdin fuziune cu latura rationald a

gandirii, echilibrul psihic al dezvoltarii.

Putem — cu simt de raspundere — sa concludem ca muzica a ajuns astazi sa fie un antidot
si in egald masurda un mijloc de educare a omului complet,o necesitate pentru viitorul
societatii,mai ales pentru faptul ca pretinde un plus de colaborare a dinamismului corporal cu

sensibilitea afectiva.

Viata contemporana a transformat in sens cantarea colectiva. Din zona religiosului, are
acum manifestari moderne, de la karaoke la refrene cvasi cunoscute ce incita la mobilizare totala
a publicului,auditorilor. Aceasta coparticipare ar putea fi reluata si in concertele corale, ar putea

valorifica — si aici — cateva benefice atribute. lata cateva avantaje:
- mentinerea atentiei auditoriului
- 0 legatura comunitara puternicaintre public si interpret

-crearea unei reale stari de entuziasm, ce poate deveni generatoarea dorintei de a intra in

formatia corald audiata’
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Cantul comunitar nu este o moda,el reprezinta o cerintad a dorintei actuale de comunicare,
regasitain toate domeniile existentei noastre. O mica paranteza ne conduce la afirmatia conform
careia cantul comunitar necesita educatie muzicala anterioara, adica cea castigatain orele de
muzica din scolile de cultura generala. Indirect, avem in fata o solutie pentru eficientizarea orelor

de educatie muzicala din scolile secolului ce-1 traim.

Cantul coral in societatea romaneasca contemporana isi are motivatia in dorinta de
cunoastere muzicaldsi nu numai- dar mai ales in relevarea dragostei pentru oameni. Practicand
cantul coral ca o forma a existentei umane individuale si colective, este evident ca se formeaza
atribute benefice fiecarei personalitati cum ar fi:altruismul, toleranta,nediscriminarea,respectarea
individualitatii fiecarei persoane, a diversititii, egalitatea sanselor, si solidaritateaumana. Tn mod
indiscutabil lor li se adauga modestia, deschiderea spre comunicarea cu cei din jur. Activitatea
corald este si un mijloc ideal de dezvoltare a aptitudinii de a munci in colectiv, in paralel cu
integrarea in comunitatile mai mici ale familiei, apoi a clasei, scolii sau orasului de resedinta.
Tntr-un secol al globalizarii, activitatea corald este cea prin care esenta existentei nationale este

pastratasi respectata.

Interferenta socialului in viata culturala nu poate neglija puterea de influenta a mjloacelor
mass-media, ce prin dorinta de audienta releva orice situatie ce are finalitatea de a soca. Lipsa de
discernamant calitativ este motivatd prin dorinta de realism, de autentic. Aceste manifestari
nonculturale sunt radical desfiintate prin participarea la activitatea formatiilor corale. In cadrul
lor, pe langa studierea siinterpretarea unor bunuri culturale deja selectate(dirijorul propune spre
studiere piesele!), vibratia pozitiva a spectacolului coral,amplificarea ei prin eventuala cantare

colectiva,sunt creatoare de energii pozitive, dar mai ales releva forta benefica a colectivului.

Aparenta contradictie dintre manifestarea personalizata a individului si cea a grupului
comunitar este o reguld de baza a sistemului grupurilor sociale si o stare fundamentald a conditiei
umane.Fiecare individ trebuie sa fie si un ,,sistem deschis” spre ceilalti,respectandu-si partenerii
si avand grija sa se armonizeze in sintalitatea grupului sau comuniar. Din acest punct de vedere
grupul coral poate constitui un model al societatii umane.Prin forma sa de desfasurare ansamblul
socializeaza. Indiferent ca desfasuram o repetitie pe partide sau una de ansamblu, intalnirea cu
ceilalti membri ofera posibilitatea socializarii,a intelegerii avantajului de a fi impreunad, de a

lucra in colectiv.



Pentru ca, in timp, membri formatiei trebuie innoiti, inlocuiti, dar cota valorica castigata
nu trebuie sa sufere, cea mai impresionanta reactie 0 intalnim la cei noi veniti,ce doresc prin efort
de vointa sa ajungila valoarea colegilor de partida, la asteptarca formatiei referitoare la valoarea
muzicala a fiecarui membru. Filosofand pe marginea acestui demers putem releva oportunitatea
castigata prin participarea in formatie, de a se cunoaste interiorul realitatii inexprimabile a

existentel noastre individuale.

Educatia artistica castigata prin activitatea in ansamblul coral are ca finalitate si
castigarea unor judecati de valoare,a bunului gust, calitati atdit de necesare adultului din
mine.Acesta va elimina din viata sa cu usurinta culorile vulgare, proportiile false,ornamentele
nepotrivite, avand in conceptia sa beneficiul bunului simt, atdt in simplitate cat si in

magnificienta.

Nu lipsita de importanta este insd si prezenta unui element fard de care cultura, viata
activd ar fi fara importanta, marginald, lipsitd de importanta, anume inovatia culturala. Ea este
produsul unei activitati creative, de regula a managerului/dirijorului formatiei, dar nu este
delimitatd nici celor ce constituie formatia Tn plenitudinea ei. Retetele prestabilite fiind
ineficiente Tn zona artisticului, solutia este imbundtatirea calitatilor personale, in tandem cu

fncurajarea creativitatii.

Desigur exista o reald tendintd de polarizare a artisticului savurat in afara salilor de
concert si cel aplaudat ininteriorul acestora. Acuzatia de elitism nu se sustine, dar nici nu trebuie
desconsiderata. Exista o realitate conform careia anumite productii artistice se finanteaza prin
bugetare, deciziile de valoare se iau de experti, nascandu-se atunci la publicul prezent in afara
acestor poli senzatia de inutililtate. Aici poate intervini benefic o activitate artistica desfasuratain
timp si sub Tndrumare,beneficiind asadar de auspiciile profesionistilor in management cultural si
artistic muzical.Oferimca argument al celor afirmate gandul lui Jean Piaget, anume cel conform
caruia fara dragoste pentru profesie, nu se nasc stari de spirit. Profesia in sfere largite poate
deveni si atitudine fata de un dat audiat, iar starea de spirit trebuie ajutata si condusa spre pozitiv
prin primul pas, oferirea de cat mai multd si sistematicdinformatie.Albert Einstein ne
atentioneazd —cu finete evident — curiozitatea divinda o avem fiecare in noi,dar ea poate seca

uneori prea timpuriu.



Solutia eficienta poartd in majoritatea situatiilor amprenta si ajutorul unei stari definind
empatie. Ea ajutd drumul cunoasterii, al cautarii pe cai obisnuite sau necunoscute, dar alaturi de
cel pe care dorim sa-1 apropiem de un adevar benefic, Tn cazul nostru cel artistic.Darul
pedagogului de a convinge este dependent de capacitatea empatica a acestuia. Prin mijlocirea
empatieise poate intelege mai bine partenerul, Ti intuieste gandurile si trairile afective, ii anticipi
comportamentul si actionezi corespunzator inclusiv asupra acestui aspect. Empatia presupune
comunicarea in sine, o componentd emotionald si acomodareala realitatea celuilalt, o

componenti predictivi.®

Profesorului, dirijorului, managerului Ti sunt Tn egala masurd necesare amandoud
componentele, ele fiind garantia acceptarii colaborarii intre cei doi factori educativi, echilibrarea
relatiei dintre ei si asigurarea eficientei activitatii de predare — Tnvatare,pentru ca orice decizie
asupra unui fenomen supus analizei este intotdeauna rezultatul unei invatari anterioare. Formarea
reala a unor judecati de valoare,a instrumentelor ratiunii,pretind ambienta colectiva de cercetare
experimentala. Iata deci ce frumoasa definire pentru un ansamblu coral!

Dezvoltarea aptitudinilor artistice deci si muzicale aduce insa comunitatii mari — adica
celei nationale — acumuléri pozitive in forma existentei, comunicarii umane,crearea unei zone de
liniste, visare, respect si frumusete,ce indiscutabil influenteaza plenul atitudinal si
comportamental al membrilorsocietatii. Eficienta ei este inindisolubila legatura cu cel preocupat
de dezvoltare, fie el individ receptor, dar mai ales emitator. Aici Se cere a cea 0 balantaintre
dorinta de performanta ce uneori poate sufoca receptorul si reala eficientd a invatarii.
Tmprumutand din conceptele doamnei Ligia Toma Zoicas, avem o sugestie deosebit de valoroasi
pentru gandurile anterioare. lata trei pasi — creatia, adicainterpretarea piesei, apoi crearea —
prininformare - a spatiului temporal in care a fost compusa piesa si evident activitatea celui ce a
creat-o, iar posibilul dar foarte eficientul demers ultim ar fi a gandi Tmpreuna cu cel ce a realizat
piesa, de a prelungi in contemporan ideea generatoare a actului artistic ce este transpus in scenic

prin cantare.
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Muzica fiind un limbaj, trebuie gasit raspunsul la intrebarea cine vorbeste. Vocea ce
vorbeste nu este compozitorul Tnsusi ci este un personaj,0 proiectic muzicald a constiintei
compozitorului filtrata prin personalitatea interpretului. Fiecare interpret, cantaret, devine un actor
intr-o piesdin care joaca un rol autonom,sau o componenta intr-un ansamblu de personaje
muzicale. Ascultatorul este invitat sa joace si el rolul sau in piesa imaginativa, sa se identifice cu
personajele. Ascultatorul avizat se poate implica in analiza critica sau istorie muzicala. Interpretul
nu este insa un intermediar imperfect intre compozitor si ascultator, Ci 0 persoana vie,0
personificare a compozitorului. Tn acest mod de lucru putem atinge performanta spre care suntem
incurajati de Andre Jolivet, anume de a ne forma tinerii sub semnul muzicii lor. Secolul XX si ca
atare si XXI se pot defini prin extrema mozaicare, in care cei 1500 de ani de muzica religioasa
sunt concurati Cu urmatoarele sute de muzica a stiintei, ininterdisciplinaritate cu fizica, electronica
apoi, psihologia, matematica si filosofia, discipline ce nu mai sunt straine de fenomenul artistic.
Creatorii de arta contemporani noua, marturisesc preocuparea de a include in creatiile lor
descoperirile stiintei si se documenteazain noutatile tehnice. Abordarea repertoriala a unei
asemenea piese nu ne va salva prininformatii,ea va cere accent mutat pe invatare prin actiune.Cea
mai importanta rezultanta a invatarii prin actiune este definirea corului ca o entitate in care toti
sunt sprijiniti si intelesi. Noutatile se raporteaza la individ, castigarea lor se valorifica Th comun.
Asadar putem afirma cu certitudine ca avem de a face cu un model de integrare sociald prin
activitate culturald. Eficienta activitate coralda elimind tendinta existentdin toate nivelele

societatii,cea a Tnsingurarii.

In contextul actual al societatilor cuprinse de violentd, individualism, practica corala
poate fi o solutie de remediu. Tn afara unei retele sociale construite prin preocupirile coristilor,

activitatea desfasurata In timp are avantajul cunoasterii umane,a aprecierii individualitatii.

Cantand in cor, fiecare membru cistiga si impartaseste din experienta umana, muzicala si
nu numai. Alaturi rezolvarilor strict muzicale, i se oferainformatii de cultura atat de necesare

intelegerii ethosului piesei interpretate. Valorile umane fundamentale ce sunt prezente in piesele

296

studiate,devinin timp “cod de comportament” asimilat si aprobat prininsasi faptul ca este
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structurat pe varste ale umanitatii si pot aduce copilului sfatul atitudinal cel mai pertinent.
Experienta de viata ce prin creatia muzicald permite slefuirea ideilor prininterventie asupra
textului(si evident si a linieii melodice) devine Tn momentul invatarii o sursa discreta dar ferma
de educatie a fiecarei personalitati.Istoria societdtii a demonstrat ca dezvoltarea sufletului uman
este premisa a existentei comunitatii nationale,si ca este rezultatul impulsurilor si a reusitei
sociale a colectivitatii.De aici importanta activitatii educative la clasa,ce Tnsa nu poate neglija

individului.

Argumentelor prezentate dorim sa le alaturamincad cateva idei legate de indiscutabila
realitate prin care educatia muzicald este o modalitate de exprimare sociala.Daca Tn zona varstei
copilariei diferentierile nu exista, pe masura ce individual Tnnainteaza in varsta, se maturizeaza si
evident si Tn tematica muzicald oferita se disting alte etapizari-creatia muzicala devine expresia
diviziunii culturale si educationale a colectivitatii. Aceasta structurare devine mult mai prezenta
prin binefacerile apelului la citatul autentic focloric. Prin utilizarea acestei directii de lucru se
asigura valorificarea structurilor culturale si morale ale fiecarui individ-ce sunt firesc incorporate
ideii de national si nationalitate. Sensul educatiei culturale axate pe patrimoniul cultural
tradifional este expresia actualizatd a culturii comunitare contemporane. Fara sd ignordm faptul
ca educatia este o investitie Tn timp, ne permitem sa relevam cateva din beneficiile conceptiei
prin care individul si nationalitatea sa sunt un tot unitar prin care formam o personalitate

complexa si nu numai un cunoscator al anumitor perioade din istoria muzicii.
[ata céteva idei:
-se deschide copilului orizontul spre lumea Tnconjuratoare

-prin céntarea comuna-socotitd ca o munca 1n echipa- constituim spatiul ideal pentru
deprinderea acestuia cu principiul de activitate
- bogitia tematica a diferitelor materiale studiate Tn perioada de impact al studiului

instrumental sau vocal muzical, pregatesc si formeaza ideeca de respect mutual si toleranta sociala
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-prin practica artistic -ne referim chiar la momente festive ce valorifica materialul studiat
la clasa in repetitii, se creaza premisele castigarii a unui nou limbaj, cel al comunicarii artistice-
despre a carui universalitate nu mai e nevoie sa insistam

- In directd relatie cu varsta copiilor,prin permanenta centrare pe creatia muzicald
nationald si internationald realizam obiective muzicale graduale:trezirea interesului inca la varsta
prescolaritatii, insusirea elementelor de limbaj artistic la varsta scolarului mic,pentru ca apoi sa
putem parcurge evolutiv etape ce conduc la creatia universald muzicald,chiar la cercetarea
fenomenului muzical, muzicologic,artistic prininterferente cu alte arte.

Ne permitem in cele ce urmeaza sa punctam cateva dintre afirmatiile noastre de mai sus:

-practica artistica favorizeaza respectul mutual si toleranta sociala

-ea poate deveni mijloc privilegiat de integrare sociala si culturala

-dezvolta Tnindivid comportamentul social pozitiv,fara reticente si  mentalitati
individualiste

-apeland frecvent la lucrul in echipa,ofera fiecarui tanar artist posibilitatea de colaborare
n diverse si varii domenii, cu orice partener de echipa

-comunicarea in cadrul unui cor nu presupune relatii de subordonare, conducand cu cea

mai mare eficienta spre solidaritate si loialitate umana

- interferenta culturala a diferitelor comunitati nationale reprezinta o forma de apropiere

intre grupuri sociale si natiuni diferite

- Invatamantul artistic si deci si Cantarea corald dezvolta un tip de cetitean ce poate sa
faca fata cerintelor contemporaneitatii aflate intr-o continua schimbare. Ne simtim obligati sa
adaugam ca nu poate exista un real invatamant artistic prin neglijarea laturii practice, cor,

orchestrd, grupuri vocale, iesirea scenica

- o0 reala politica culturala se concentreazdin mod egal pe toate formele de exprimare

artistica

- aportul major al activitatii corale este deschiderea spre toate categoriile sociale ale

comunitatii
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