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Argument pentru educatia vizual-plastica -

roluri si particularitati

Educatia vizual-plastica presupune cultivarea
unor moduri de exprimare §i comunicare specific umana
prin intermediul formelor si culorilor, initierea in
elaborarea si descifrarea de imagini. Arta constituie o
forma de comunicare. Imaginea este intotdeauna
purtatoare de mesaj. La fel ca limbajul muzicii, limbajul
plastic este universal, facand posibilda comunicarea
dincolo de barierele lingvistice si culturale. Educatia
plasticd/vizuala este o componenta a educatiei estetice,
esentiala desavarsirii personalitdtii umane. Un om in
adevaratul sens al cuvantului nu poate fi conceput in
afara sferei esteticului. Primele marturii despre omul
ganditor sunt desenele si picturile din pesteri, facute cu
mult timp Tnaintea inventdrii scrisului. Chiar §i unele
forme de comunicare scrisa se bazau tot pe simbolistica
imaginilor: scrierea hieroglifica, ideogramele chinezesti

etc.



Sfera esteticului nu cuprinde doar arta, ci se
extinde si asupra ambientului (natural sau artificial),
asupra vestimentatiei §i chiar asupra comportmentului.
Toate lucrurile produse de om adera la diferite categorii
estetice, pozitive (frumosul, sublimul) sau negative
(uratul si variantele sale).

Educatia plastica/vizuald implicd familiarizarea
Cu toate ramurile si tehnicile artelor plastice: grafica
(desen, gravurd), pictura, sculpturd (modelaj), tapiserie
etc., precum si cu istoria artelor plastice. Educatia
plastica presupune si dezvoltarea capacitatii de a aprecia
valorile estetice legate de imagine, atat in artd cat si in
mediul ambiant si, Thaceastd circumstanta, este oportuna
introducerea termenului de ,,educatie vizuala”. Termenul
»desen” nu acoperda in totalitate domeniul educatiei
plastice. Desenul nu este decat o ramura a artelor plastice
(,,plassein”, in greaca, insemnand ,,a modela, a plasmui
forme dintr-un material”).

Educatia plasticd/vizuala nu se rezumd doar la
depistarea si cultivarea unor aptitudini inndscute,
canalizandu-le spre virtuozitate si neglijand astfel marea

masd a elevilor neinzestrafi aptitudinal, ci urmareste



crearea accesului la intelegerea fenomenului estetic in
ansamblu. In cazul elevilor talentati, educatia
plasticd/vizuald nu are ca scop reproducerea fidela,
imitativa, a realitatii. Artistul adevarat nu imita, ci
crecaza/re-Creeaza realitatea, gasindu-i echivalente
imagistice adecvate contextului plastic.

In cadrul educatiei estetice — care este
indispensabila dezvoltarii personalitafii autonome si
creatoare — educatia plasticd/vizuala are un rol important
in formarea gustului estetic, atat de necesar intr-o epoca a
prolificitatii kitsch-ului in toate domeniile i sub toate
formele de manifestare.

Un alt rol care-i revine educatiei plastice este
acela de dezvoltare a creativitafii individului si de
orientare a acestei creativitdfi spre producerea frumosului
autentic.

Pe langa actiunea modelatoare asupra
consumatorului si asupra creatorului de artd sau de
obiecte  utilitare, educatia  plasticd/vizuala  mai
indeplineste si alte functii formative.

Prin educatia plasticd/vizuala se dezvolta

gandirea, in general. Perceptia estetica nu este o perceptie



pasiva, existand o deosebire intre ,,a privi” si ,,a vedea cu
adevarat”.

Spiritul de observatie presupune un proces
perceptiv organizat care este dirijat de gandirea logica.
Activitatile plastice antreneaza operatiile gandirii: analiza
- prin descompunerea mintald a obiectelor in partile lor
componente $i sesizarea detaliilor; Sinteza - prin
unificarea detaliilor intr-un intreg coerent; comparatia
sau stabilirea unor relatii de asemanare sau deosebire
intre lucruri; generalizarea — prin sesizarea trasaturilor
esentiale ale unei categorii de obiecte; abstractizarea —
prin gdsirea echivalentului grafic pentru imaginea reald a
unui obiect sau prin simplificarea, prin stilizarea
decorativa a unei forme complexe, pornind de la o
anumitd insusire a ei; concretizarea — prin reflectarea
mintald a unui anumit obiect, In unitatea sa, prin toate
trasaturile sale generale si particulare, pentru a fi redat
plastic.

Intregul proces de realizare a unei lucriri
plastice este rodul gandirii: punerea In pagind a
elementelor, stabilirea  raporturilor  dintre ele,

proportionarea lor, armonizarea culorilor.



Prin educarea plastica se dezvolta memoria
vizuald, foarte importantd pentru ca aproximativ 80% din
informatii ne parvin pe cale vizuald. In orice domeniu,
imaginile fac mai temeinica pastrarea informatiilor. O
metoda eficientd de exersare a memoriei este desenarea
unor obiecte fara a le avea in fatd ca model.

Imaginatia si creativitatea beneficiazd cel mai

mult de potentialul formativ al activitatilor plastice in
care se stimuleazd curajul initiativei si originalitatea
abordarii subiectului.

De asemenea, desenul cultivd vointa, implica
efort fizic, perseverentd in finalizarea lucrului inceput,

independentd 1in actiune, rdbdare, atentie voluntard

concentratd un timp 1Indelungat asupra activitéfii
respective, ordine in plan intelectual dar s1 in munca
propriu-zisa.

Receptarea estetica a realitatii are legaturd cu
afectivitatea, generand atitudini, reactii pozitive sau
negative, deci prin educatia plastica/vizuala se realizeaza
si obiective din domeniul afectiv.

Desenul este o modalitate de diagnosticare a

unor tulburari vizand fiziologia vederii a unor tulburari



psihice, a unor retardari intelectuale sau a unor carente
ale mediului social, familial, din care provine elevul.

Pentru  realizarea  educatiei  plastice 1in
invatamantul primar si gimnazial este necesara
cunoagterea particularitatilor de varsta ale elevilor si a
modului in care se reflectd acestea in desen.

Elevii din ciclul primar se incadreaza intr-o faza
de dezvoltare a capacitatii de a desena caracterizata prin
redarea schematica, simplificatd, generalizatd Ia
maximum, a lucrurilor, conform informatiilor esentiale
pe care le are copilul despre respectivele lucruri si nu
conform felului in care se vad lucrurile in realitate. Cu
alte cuvinte, copilul sub 10 ani, in general, deseneaza
obiectele asa cum stie, nu asa cum se vad, chiar daca le
are in fatd ca model, deci, la acest nivel de varsta, sunt
inutile incercarile de desen dupa obiecte reale (studiile
dupa natura).

Dupa vérsta de 10-11 ani, copiii i1 schimba
modul de reprezentare plasticd. Acum ei sunt preocupati
sd redea imaginea obiectelor asa cum se vad ele in
realitate, incearca sa redea perspectiva si relatiile active

dintre lucruri: proportii, suprapuneri, raporturi spatiale.



Redarea realitatii vizibile presupune, 1nsa,
depasirea unor dificultati care pot sa-lI descurajeze pe
copil si sa-1 determine sa abandoneze definitiv desenul
daca nu stapaneste mijloacele de limbaj, de expresie
plastica si tehnicile de lucru. De aceea, la aceasta varsta,
este necesard o indrumare competentd a elevilor spre

studiul dupa natura.

Predarea educatiei plastice/vizuale necesitd din
partea viitoarelor cadre didactice cunoasterea temeinica a
notiunilor de morfologie si sintaxd a limbajului plastic,
precum si a modalititilor de folosire a materialelor,
instrumentelor si tehnicilor de lucru. Cunostintele
teoretice nu se impun spre memorare elevilor, ci trebuie
intelese, constientizate si aplicate iIn mod creativ in
lucrarile lor plastice. Teoria nu poate inlocui harul,
talentul, dar il poate desavarsi atunci cand el exista. Celor
mai putin talentati, cunostintele teoretice le faciliteaza

calea spre intelegerea si aprecierea artei.



Utilizarea materialelor, instrumentelor si

tehnicilor de lucru

In clasa pregititoare si inceputul clasei I se
insista asupra formarii deprinderilor de folosire corecta a
materialelor §i a instrumentelor de lucru, urmand ca
acestea sa fie consolidate in permanenta pana in clasa a
IV-a concomitent cu diversificarea tehnicilor utilizate si
cu realizarea celorlalte obiective curriculare.

Cadrul didactic trebuie sa poati demonstra
modul de utilizare a materialelor si sa le cunoasca
particularitatile.

in clasele primare se folosesc mai ales culorile
de apa (acuarela, tempera, guasa si acrylicele) datorita

Acuarela este o vopsea alcatuitd din pigmenti
minerali sau organici amestecati cu lianfi (cleiuri) de
origine vegetala. Se poate gasi sub forma de cutii cu
pastile solide sau sub forma de pasta , in tuburi.

Caracteristicile acuarelei sunt: transparenta,

fluiditatea, prospetimea, luminozitatea, aspectul spontan.
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De aceea, acuarela trebuie fluidizata cu suficient de multa
apa pentru a obtine efecte de fuzionare a culorilor.
Frumusetea si expresivitatea acestei tehnici std tocmai 1n
capacitatea de fuzionare.

Acuarelele de buna calitate se dizolva usor, nu
se deschid, nu se inchid tonal si nu se sterg dupa uscare.
Cele sub forma de pastile solide trebuie umezite
(fluidizate) inainte de folosire. Pentru culorile care se
pastreazd in tuburi este obligatorie folosirea paletei
pentru fluidizare si amestecare. In toate cazurile, la
acuarela nuantele se obtin din amestecul a maximum trei
culori, cu pensula pe o paletd sau pe o foaie de proba.
Tonurile deschise se obtin prin fluidizare cu o cantitate
mai mare de apa, nu prin amestec cu alb (cum se
procedeaza in cazul altor tehnici). Tonurile inchise se
obtin prin amestec cu negru.

Petele obtinute cu acuarela sunt, prin excelenta,
picturale, neuniforme, fuzionate.

Hartia pentru acuareld trebuie sa fie rezistentd la
umezire si sd aiba o suprafatd poroasa. Pentru a nu se
valuri dupd umezire, ar trebui fixata prin lipire pe

margini pe un suport neted. Se poate lucra atat pe hartie
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uscatd, cat si pe hartie umezita cu un burete inainte de
lucru. Nu se revine de prea multe ori pe acelasi loc si nu
se freacd foaia cu pensula, pentru a preveni scimosarea
hartiei. Tentele umede de culoare se astern cu pensula
printr-o singurd miscare a mainii, alaturdnd petele.
Pensula trebuie sa fie moale si bine imbibata cu apa si
culoare. La trecerea de la o culoare la alta, pensula se
spala bine cu apa. Daca se amesteca sau se suprapun prea
multe culori, lucrarea realizata in acuareld isi va pierde
prospetimea, va primi un aspect murdar, obosit, lipsit de
expresivitate.

Tempera este tot o vopsea care se dizolvd cu
apa. Spre deosebire de acuareld, este netransparentd,
opacd, densa. Liantul temperei este un clei de origine
animald. In anumite situatii , se poate adiuga ca liant
suplimentar o emulsie din galbenus de ou (dupa diferite
retete).

Ca tehnica, tempera este mai facila decat
acuarela deoarece permite reveniri §i suprapuneri. Se
prezintd in cutii sau tuburi, sub formd de pasta. Pentru
fluidizare sau amestecuri trebuie folosita paleta. Tempera

nu se fluidizeaza cu prea multad apa pentru a-si pastra
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caracterul opac si puterea de a acoperi complet hartia,
fara transparente.

Tonurile deschise se obtin prin amestec cu alb,
cele inchise — cu negru. Tempera permite suprapuneri de
culori deschise peste culori Inchise si corecturi prin
acoperire cu o altd culoare, spre deosebire de acuarela.
Dupa uscare, tempera primeste o tonalitate mai deschisa.
Este recomandata mai ales pentru compozitiile
decorative, realizate prin pete plate, uniforme, care nu pot
fi obtinute cu acuarela.

Guasa este asemdnatoare temperei, dar
amestecatd cu mai multd apa devine semitransparentd,
obtindndu-se efecte picturale asemanatoare acuarelei.
Daca se foloseste doar pufind apd, guasa este
netransparentd, ca §i tempera. Se poate utiliza la
compozitii picturale sau decorative.

Culorile acrylice sunt o inventie recentd in

domeniul tehnicilor picturii, din primele decenii ale
secolului XX. Pot fi utilizate pe orice suport, de la hartie
pana la ziduri, cu exceptia suprafetelor uleioase sau
cerate, deoarece acrylicele au ca liant rasini sintetice

solubile cu apa. Dupa uscare, acrylicele arata aproape ca
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pictura in ulei, culorile riman stralucitoare, nu-si schimba
nuanta sau tonalitatea, nu crapa si nu mai pot fi
diluate/sterse, devenind impermeabile. Cu acrylicele
trebuie sa se lucreze foarte rapid, timpul de uscare fiind
foarte scurt. De aceea, pe paletd se vor pune cantitati mici
de culoare, pentru a evita risipa, iar pensulele vor fi
spalate imediat, Tnainte de solidificarea vopselei, altfel
riscam sa nu le mai putem folosi.

Instrumentele de lucru pot fi pensulele,

creioanele cu mind de grafit sau colorate, betisoarele de
lemn, penita cu tus, carioca etc.

Pensulele cele mai bune sunt cele din par
natural, de veveritd sau de porc. Actualmente, existd si
pensule din par sintetic de foarte buna calitate. Cele din
par de veveritd se recomanda pentru acuarela iar cele din
par de porc petru tempera. Dacd se lucreaza pe hartie, se
aleg pensule cu varf rotunjit sau ascutit, care nu trebuie
sa fie aspre. Fiecare elev va avea o pensuld cu varf
subtire (nr.1,2,3) si o pensula mai groasa (nr. 9,10 ...).
Pensula subtire se foloseste pentru contururi si pentru
detalii, iar cea groasd pentru suprafete mari. Pensula nu

se tine Tn mana ca si stiloul pentru scris, ci la o distanta
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mai mare de varf, deasupra partii metalice, perpendicular
pe hartie sau usor inclinat. Liniile si petele se traseaza
prin flexiunea degetelor care tin pensula sau prin
deplasarea mainii deasupra hartiei, fara sa se apese.
Pensulele nu se tin in vasul cu apa, deoarece parul se
poate deforma, facandu-le neutilizabile. Dupa fiecare
folosire, pensulele se clatesc si de asaza pe orizontala sau
pe verticala, dar cu parul in sus. La sfarsitul lucrului, se
spald cu apa si sapun.

Pentru desen se folosesc creioane cu duritate
medie sau mica (HB, 2B, ...6B). Pentru a desena,
creionul se tine la aproximativ 5 cm de varf, mult mai
inclinat fatd de foaie decat pentru a scrie. Liniile se
traseaza prin deplasarea madinii, forta de apdsare
determinand grosimea si intensitatea liniilor.

De asemenea, se poate desena cu markere,
carioca, pixuri colorate, lynere, creioane-pastel, creioane
cerate etc., in contextul unor teme distincte, de
diversificare a tehnicilor de lucru.

Paleta este o suprafatd neteda pe care se pune
pasta din tuburi pentru fluidizare s$i obtinerea

amestecurilor. Ea poate fi din lemn lacuit, sticla, faianta,
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plastic sau orice alt material lavabil si impermeabil.
Culorile se asaza pe marginile paletei, cu distantd intre
ele penru a nu se amesteca accidental, lasandu-se liber
spatiul central pentru amestecuri. Ordinea asezarii
culorilor: de la deschis la inchis si de la cald la rece.

Fluidizarea si amestecurile se realizeaza cu
pensula, prin miscari circulare, pana culoarea devine
omogena.

Vasul pentru apa trebuie sa fie larg, destul de

voluminos, stabil. Elevii vor avea si carpe de sters pentru
a-si curata bancile.

Cadrul didactic va explica si va demonstra la
prima lectie modul in care se folosesc materialele si
instrumentele si va urmari pe parcursul orelor daca a fost
inteles, va corecta greselile pe loc, repetand instructiunile
de cate ori este necesar, pana la formarea deprinderilor
corecte.

Se vor organiza exercitii — joc de folosire a
materialelor si instrumentelor, obtinand puncte, linii si
pete de diferite marimi, forme si culori sau realizdnd
compozitii simple. Se poate exersa si colorarea unor

figuri conturate pe foaia de hartie sau in caietele speciale
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de desen pentru clasa I. Suprafetele mici se coloreaza
incepand de la margine, urmarindu-se atent conturul cu
pensula subtire. Apoi, se coloreaza interiorul formei. La
colorarea suprafetelor mari se poate incepe de sus in jos
si de la stanga la dreapta pentru a nu se atinge cu mana

culoarea umeda.

Elementele limbajului plastic: punctul, linia,

forma, culoarea. Morfologia limbajului plastic

Descrierea, definirea elementelor de limbaj
plastic si identificarea aspectelor sub care pot fi intilnite,
precum si clasificarea acestora sunt probleme care fac
obiectul morfologiei limbajului plastic. Relatiile care se
stabilesc intre elementele plastice in cadrul unei imagini
sau a unei creatii artistice, expresivitatea elementelor
plastice intr-un anumit context, contrastele si armoniile,
ritmul plastic si principiile de compozitie constituie
sintaxa limbajului plastic. Adesea insa, anumite probleme
plastice nu pot fi izolate si tratate independent, doar din
perspectiva morfologica sau doar din perspectiva

sintactica.
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1.Culoarea

La clasa I sau chiar la clasa pregatitoare, pentru
a intelege ce sunt culorile, se va observa fenomenul de
descompunere a luminii albe, solare, printr-o prisma de
sticla transparentd, concluziondnd ca lumina este
alcatuita din mai multe culori — culorile curcubeului.

Dintre ele, rosu (R ), galben (G ) si albastru (A )
sunt culori primare, din care se pot obtine prin amestecuri
toate celelalte culori. Culorile primare nu se pot obtine
prin amestecuri cromatice. In cadrul exercitiilor de
familiarizare cu materialele de lucru se pot folosi culorile
primare pentru colorarea unor forme simple.

Culorile binare, verde (Ve), portocaliu sau oranj
(P sau O) si violet (Vi), sunt culori compuse di amestecul
culorilor primare, doua cate doud. Obtinerea culorilor
binare prin amestecuri se poate nvata prin descoperire,
organizand cateva experimente:

a).Peste o patd foarte umeda de galben (de
exemplu) se pune cu varful pensulei o picaturd de
albastru. Se observa in urma fuzionarii obtinerea culorii
verde. Se procedeaza la fel pentru amestecul de G + R=P

si pentru R + A= Vi.
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b).Se pune pe o bucatd mica de hartie o pata
umeda de G alaturi de o patd de A. Se pliaza foaia pe
mijloc si se preseaza cu palma. Dupa ce se desface foaia
pliatd se constatd obtinerea culorii Ve. Se procedeaza
identic pentru P si Vi.

c).Se amestecd pe paletd, cu pensula, G+A,
R+A, G+R si se constatd la fiecare amestec obtinerea
culorii binare respective (Ve, Vi, P).

Din toate experimentele, elevii vor concluziona
ca, indiferent de procedeul folosit, din amestecul a doua
culori primare se obtine o culoare binard sau secundara.
Prin urmare, daca n-am avea decat A, R, G, am putea
realiza totusi lucrari expresive, pentru cd din culorile
primare le putem obtine pe toate celelalte.

Se va observa ordinea asezarii culorilor in
curcubeu (R, O, G, Ve, A, Vi) si se va realiza o lucrare
avand ca subiect ,,Curcubeul”, care poate fi completata si
cu alte elemente de peisaj, transformandu-se dintr-un
simplu exercifiu 1iIntr-o compozitie care implica si
creativitatea.

Pe langa culorile primare si binare, elevii trebuie

sa recunoasca albul si negrul ca nonculori. Dupa
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senzatiile pe care le produc, culorile pot fi calde,
respectiv reci. Culorile calde amintesc de culorile focului
(G,P, R), iar cele reci - de culorile apei sau ale cerului
(A, Ve, Vi). Efectului termodinamic al culorilor i se
adauga efectul spatial, culorile calde parand mai
apropiate de privitor, iar cele reci — mai indepartate in
spatiu, tinzand spre ultimul plan. Ele pot sugera anumite
stari, anumite sentimente: veselie, dinamism, incredere,
pasiune (culorile calde) sau tristete, teama, ingdndurare
(culorile reci).

Cele sase culori fundamentale (spectrale),
impreund cu nonculorile, pot genera o infinitate de
amestecuri (tonuri, nuante si griuri colorate). Educarea
deosebirea nuantelor si tonurilor.

Tonurile se obtin prin amestecul unei culori cu
alb sau cu negru, deci pot fi Inchise sau deschise. Rolul
nonculorilor este acela de a deschide sau de a inchide
tonurile culorilor.

Procedeul de folosire a unei singure culori
impreund cu multimea tonurilor sale se numeste

monocromie. Inainte de abordarea monocromiei ca tema
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plastica intr-o compozitie, sunt necesare exercitii de
deschidere si inchidere a tonurilor, cadrul didactic
demonstrand practic modul de lucru.

Se va realiza un degradeu pornindu-se de la o
culoare purd, careia i se va adauga, treptat, din ce in ce
mai mult alb si apoi din ce in ce mai mult negru. in cazul
tonurilor inchise, gradul de fluidizare trebuie mentinut
constant. Dacd se adaugd prea multd apa, petele de
culoare vor fi prea deschise si rezultatul nu va fi relevant.

Dupa acest exercitiu se poate realiza altul, elevii
fiind pusi sd ordoneze n degradeu (de la deschis la inchis
si invers) jetoane de diferite tonuri (confectionate de
catre cadrul didactic). Un exercitiu mai dificil ar fi
descoperirea unor tonuri (luminozitati) identice la culori
diferite, de exemplu: un roz la fel de luminos ca un
albastru deschis sau ca un galben. De asemenea, elevii
vor recunoaste diferite tonuri in natura sau pe reproduceri
de arta, descoperind rolul tonurilor de a sugera lumina si
umbra.

Lucrarile executate In monocromie pot avea
diverse subiecte, de exemplu: ,Lumea subacvatica”,

,Desertul”, ,Jungla”, ,,Vulcanul”, ,,Planeta rosie” etc.
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Elevii nu vor folosi decat o singura culoare si tonurile ei
iar cadrul didactic 1i va indruma, intrucat tema este destul
de dificila.

In afard de monocromii, se pot realiza
compozitii cu elemente figurative sau nonfigurative in
care sa se foloseasca tonurile diferitelor culori calde sau
reci, sau compozitii realizate din griuri obtinute prin
amestecul nonculurilor in diferite proportii. Elevii trebuie
sa obtina cel putin trei tonuri spre Inchis si trei tonuri spre
deschis prin amestecarea unei culori cu alb sau cu negru.

Notiunile de ton inchis si ton deschis sunt mai
accesibile elevilor din clasa I decat notiunea de nuanta,
de aceea, la acest nivel de varstd se studiaza mai
amanuntit doar obtinerea tonurilor. Nu inseamna, insa, ca
nuantele nu vor fi folosite in clasa I, dar nu se va insista
prea mult asupra notiunii de nuanta, aceasta urmand sa
fie studiata Tn mod explicit in clasa a II-a.

Nuantele sunt rezultatul amestecului unor culori
semene, invecinate in cercul cromatic sau in steaua
culorilor. Ele se obtin fie prin amestecarea unei culori
primare cu o culoare binard Invecinatd (de exemplu:

galbenul amestecat cu verde produce verdele-galbui), fie
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prin amestecul a doua culori primare in cantitati inegale
(de exemplu: din galben amestecat cu pufin albastru
rezultd tot verde-galbui). Nuantarea este o modalitate de
imbogatire a gamelor cromatice, de sporire a picturalitatii
si expresivitatii lucrarilor, de realizare a unor acorduri
cromatice si de incalzire sau racire a culorilor. La randul
lor, nuantele pot fi modificate tonal prin amestec cu alb si
negru.

Dupa intuirea nuantelor pe cercul cromatic si
dupa explicarea modului de obtinere, se vor supune
observatiei diferite reproduceri de arta pe care elevii vor
recunoaste nuante si tonuri ale diferitelor culori. Ulterior
se vor efectua exercitii de obtinere a nuantelor si
tonurilor unor culori date. De exemplu: pe o foaie de
hartie se vor alatura diferite nuante si tonuri de verde,
acoperindu-se intreaga suprafatd. Se va realiza astfel un
suport plastic utilizabil pentru configurarea altor
compozitii, prin suprapunerea altor elemente peste acest
fond modulat cromatic (de exemplu: elemente de peisaj,
personaje etc.). Elevii vor fi Indrumati in permanentd sa
foloseasca amestecurile cromatice, sa nu se limiteze doar

la culorile existente in cutii sau tuburi. Totusi, nu se vor
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amesteca mai mult de trei culori si nu toate in cantitati
egale, pentru a nu se obtine griuri murdare, care fac
lucrarile sd para inexpresive. Dacd amestecam culorile
opuse, complementare, se vor obtine griuri colorate care
pot fi folosite pentru armonizarea culorilor contrastante.
Fiecare culoare primara are o culoare opusa,
complementard, aceasta fiind binara alcdtuitd din
celelalte doud culori primare ramase: G este
complementar cu Vi (A+R), A —cu P (R+G), R — cu Ve
(A+G). In lucrari se vor folosi si amestecurile nuantelor
cu alb si cu negru.

Gradul de lumnozitate a culorilor determina
senzatia ponderala pe care acestea o produc: culorile
deschise par usoare, cele inchise par grele.

2.Punctul

Ca element plastic, punctul este primodial,
generand celelalte elemente de limbaj plastic. Se poate
defini ca forma foarte micd in comparatie cu spatiul din
care face parte. Din punct iau nastere liniile si

suprafetele.
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Punctul poate avea diferite forme, marimi, culori
si se poate obtine prin diferite procedee: atingerea hartiei
cu varful instrumentelor de lucru, stropire, amprenta.

Punctul poate fi element de constructic a
formelor sau poate avea anumite semnificatii. Exista
tehnici in care se foloseste n exclusivitate punctul pentru
reprezentarea formelor. Una dintre ele este mozaicul,
care se realizeaza din mici bucati ceramice, colorate. O
alta utilizare exclusiva a punctului se intdlneste in arta
neoimpresionistd sau pointilista. Pictorii neoimpresionisti
nu foloseau amestecul fizic al culorilor pentru obtinerea
nuantelor, ci amestecul optic, prin aldturarea unor mici
puncte de culoare pura, care de la o anumita distanta sunt
percepute ca suprafete uniform colorate. De exemplu,
dacd pe o suprafatd sunt aldturate puncte galbene si
albastre, de la distantd suprafata respectiva pare colorata
in verde, culorile amestecandu-se pe retind. Procedeul
este folosit si in tipografie, in realizarea tesaturilor si in
compunerea imaginilor TV sau pe calculator.

Elevii vor observa rolul constructiv al punctului
pe reproduceri dupa mozaicuri bizantine si dupa tablouri

neoimpresioniste (de Georges Seurat, Paul Signac etc.).
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Cu ajutorul unei lupe, elevii pot observa pe imagini
tiparite felul in care acestea sunt alcatuite din puncte
minuscule.

Avand diferite semnificatii, punctele pot sugera
fiinte sau lucruri de mici dimensiuni sau aflate la mare
disrantd. Prin gradatia marimii punctelor se obtin efecte
spatiale, punctele mari sugerand apropierea, iar cele mici
— departarea In spatiu. Tot cu ajutorul punctelor pot fi
redate parti ale unor forme complexe.

Punctul poate fi element decorativ pe diverse
obiecte de ceramicd, lemn, materiale textile,
vestimentatie etc. Inca din preistorie, omul a folosit
punctul si linia ca elemente singulare, dar mai ales in
combinatii complexe pentru impodobirea obiectelor. De
asemenea, arta populara ofera variate exemple de
combinare a liniei si a punctului In scop decorativ dar si
simbolic, fiecare motiv decorativ stilizat avand si o
incarcatura magica benefica.

In urma observirii, elevii vor descoperi in
albume de artd populard, pe obiecte de ceramica, pe piese
vestimentare sau pe tapiserii, felul in care punctul si linia

se transforma in configuratii decorative, se grupeaza sub
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forma de module sau se distribuie intr-o retea de

suprafatd, conform wunor principii ale compozitiei

decorative, cum sunt: repetitia, alternanta si simetria.
3.Linia

Linia se poate defini ce urma produsa pe o
suprafatd prin deplasarea unui instrument (creion,
pensula etc), ca urma a unui punct in miscare sau ca un
sir de puncte alaturate. Linia este un agent al miscarii,
este materializarea unui gest, de aceea are un mare
potential expresiV.

Datorita proprietatilor sale, linia este elementul
de limbaj plastic cel mai frecvent utilizat, atat pentru
conturarea formelor, cat i pentru reprezentarea
volumului (spatialitatii, tridimensionalitatii) obiectelor
prin hasura de diferite tipuri. Astfel, rolul constructiv al
liniei este evident.

In unele situatii, linia poate semnifica prezenta
unor lucruri caracterizate prin predominanta lungimii
asupra celorlalte dimensiuni.

Liniile pot fi clasificate dupa mai multe criterii:
pozitia in spatiu (verticale, orizontale, oblice), forma si

directia (drepte, frante, curbe), grosimea (subtiri, groase,
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modulate — linii neuniforme ca grosime, care au portiuni
mai subtiri sau mai ingrosate), aspectul (linii continue,
linii discontinue sau intrerupte).
Fiecare tip de linie poseda anumite expresivitati
si simboluri:
- linia  verticald  exprimd  ascensiune,
demnitate, monumentalitate;
- linia orizontala — Intindere vasta, monotonie,
liniste;
- linia oblica — dezechilibru, miscare,
instabilitate;
- linia dreaptd — rigoare, precizie, usciciune,
rigiditate, mecanicism etc. ;
- linia franta —  agresivitate, asprime,
masculinitate, agitatie, regn mineral;
- linia curba — feminitate, moliciune, blandete,
dinamism, cdutare, regnul viu etc.;
- linia subtire — fragilitate, gingasie,
transparenta, finete;
- linia groasa — forta, opacitate, umbra, lipsa

de finete;
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- linia modulata — dinamism, volum,

spatialitate (alternanta lumina-umbra);

- linia continua — bidimensionalitate, caracter

static;

- linia discontinud — “cadutare” a formeli,

miscare, spatialitate.

Tipurile de linii §i expresivitdtile acestora vor fi
intuite sub 1indrumarea cadrului didactic pe planse
didactice si pe reproduceri de arta, dar si in mediul
inconjurdtor, pentru a identifica posibilitatile de
reprezentare pin intermediul liniilor. Elevii vor observa
ca linia poate sa contureze precis forme (Iin pictura
egipteana, de exemplu) sau poate sa ,,caute” conturul
formelor, exprimand vibratie, miscare (in desene de
Grigorescu, Van Gogh, Delacroix etc.).

Aspectul material al unor suprafete poate fi
sugerat cu ajutorul hasurilor (grupari de linii paralele sau
intersectate), de exemplu: scoarta copacilor, blana unor
animale etc.

Ca exercitiu, se vor trasa cu pensula si cu alte
instrumente (creion, carioca, betisor de lemn inmuiat in

tus, penitd) diferite tipuri de linii, grupandu-le pe
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suprafatd si observandu-le expresivitatile. Este necesara
formarea deprinderii de a trasa linii in duct continuu,
dintr-o singura trasatura de pensula, cu dezinvoltura, fara
sovairi.

Exercitiile de trasare vor fi premergatoare unor
compozitii simple in care formele vor fi construite din
linii sau vor fi realizate din pete de culoare peste care se
vor suprapune diverse linii pentru reprezentarea
materialitagii suprafetelor. Contrastul intre linia frinta si
linia curba se va folosi pentru a sugera natura
neinsufletitd si natura insufletita.

4.Forma

Forma se poate defini ca aspect exterior, ca
infatisare a unui lucru. Ea este un supraelement fiind
alcatuitd din alte elemente (puncte, linii, pete). Putem
clasifica formele ca:

- forme naturale — necreate de om;

- forme artificiale — create de om, incluzand si

formele plastice, care sunt echivalente ale
lucrurilor reale obtinute prin elemente de

limbaj plastic;
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- forme geometrrice fundamentale (triunghiul,
patratul si cercul);

- forme geometrice derivate (dreptunghiul,
trapezul, rombul, pentagonul, hexagonul
etc.);

- forme intamplatoare, oarecare,
negeometrice;

Formele pastice, la randul lor, pot fi elaborate

sau spontane.

Formele spontane se obtin intdmplator, fard a fi

cautate si fara a putea fi controlate ca aspect.

Existd si procedee prin care formele pot fi partial

dirijate. Tehnicile si procedeele de obtinere a formelor
sunt numeroase si oferd posibilitatea interpretarii si a
surprizei descoperirii, fiind un excelent exercitiu pentru
imaginatie. Tocmai prin caracterul lor nedefinit, formele
spontane sunt mai expresive decat cele elaborate, iar
efectele plastice obtinute prin intermediul lor sunt
imposibil de realizat prin alte procedee.

Procedee de obtinere a formelor spontane:

- presarea unor pete de culoare umeda prin

plierea hartiei sau cu o alta foaie suprapusa;
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- dirijarea unor picaturi de culoare cu un jet de
aer;
- amprentele (“stampilele”) realizate cu
diverse materiale texturate;
- fuzionarea culorilor;
- stropirea libera sau dirijata a culorii pe
suprafata de lucru;
- scurgerea culorii pe un plan inclinat, etc.
Prin presarea petelor de culoare se obfin forme
diverse si efecte de fuzionare a culorilor. Formele acestea
sunt, in general, simetrice, semanand adesea cu fluturi
sau flori fantastice, dar si cu alte fiinte sau lucruri. Elevii
vor fi Indemnati sa descopere asemandri intre formele
spontane si realitatea vizibild. Daca asemandrile nu sunt
evidente, elevii pot interveni cu pensula sau cu creionul
asupra formelor spontane, prelucradu-le, adaugandu-le
noi elemente care sa le accentueze asemanarea.
Formele obtinute astfel pot fi incluse in
compozitii complexe, cu anumite semnificatii (peisaje
fantastice, vase cu flori, scene cu personaje etc.).

Includerea formelor in compozitii se poate realiza prin
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colaj, restul spatiului plastic fiind completat printr-0
tehnica uzuala (acuareld, tempera, tehnici grafice).

Formele care se obtin prin dirijare cu un jet de
aer au aspect ramificat, fiind alcatuite din linii modulate
care seamana cu crengile rasucite ale unor arbori sau cu
plante sau animale subacvatice.

Formele elaborate sunt obtinute in mod
congtient, intentionat, folosind elementele de limbaj
plastic mentionate deja. Se pot remarca diferite grade de
elaborare a formelor, de la desenele schematice,
rudimentare, ale copiilor de varsta micd sau ale
persoanelor fard aptitudini, pand la studiile minutioase
dupd natura. Formele elaborate pot fi reprezentdri ale
realitatii vizibile, pot fi imaginare — plasmuiri ale mingii —
sau pot fi abstracte, nonfigurative, fara corespondent in
realitatea obiectiva. Formele geometrice se includ in
categoria formelor elaborate, concepute de mintea
umana, dar pot fi descoperite in structurile naturale, de la
formele corpurilor ceresti la structurile minerale si
biologice. Geometria are la bazad observarea legilor dupa
care sunt alcatuite formele lucrurilor. Orice forma se

preteaza unor generalizari §i abstractizari prin care i se
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releva esenta geometrica, fenomen intalnit in stilizari dar
si In fazele incipiente ale studiilor dupa natura.

inci din perioada prescolard, copiii sunt
obisnuiti s compare formele lucrurilor noi pe care le
observa cu figurile geometrice fundamentale. De
asemenea, ei folosesc frecvent figurile geometrice in
reprezentari obiectuale: capul si corpul omenesc se reduc
la cercuri si ovaluri, casele — la patrate, dreptunghiuri si
triunghiuri etc. Intuirea formelor geometrice poate fi
exersatd pe planse didactice §i in realitatea
inconjuratoare. Cu ajutorul formelor geometrice Se pot
realiza si compozitii decorative (frize, chenare, jocuri de
fond) prin repetitie, alternanta, suprapunere, gradatie etc.
Transformate In module decorative, figurile geometrice
pot suporta modificari, sectionari, adaugiri care le
sporesc expresivitatea si complexitatea.

Pictura si grafica vehiculeaza forma planad,
bidimensionald, ca modalitate de exprimare, iar sculptura
apeleaza la formele spatiale, tridimensionale, numite si
corpuri sau volume. Majoritatea temelor plastice vizeaza
spatiul bidimensional. In clasele primare si gimnaziale se

pot realiza forme spatiale prin modelaj, tehnica origami,
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sau prin asamblarea unor materiale. Pentru modelaj se
folosesc mai ales plastilina si lutul.

in spatiul plan, forma se constituie adesea din
pete cromatice sau acromatice. Modalitatea de tratare a
petelor, felul in care este asternutd culoarea pe suprafata
poartd denumirea de facturd si este un mijloc important
de expresie plastica. Pata ca element plastic este o
portiune de suprafatd de diferite forme si marimi, care
difera prin culoare sau prin textura de restul suprafetei.

Dupa aspect, pata poate sa fie picturala sau
plata. Aspectul petelor depinde de tehnica folositd
(acuareld, tempera) si de pensulatie, adica de modalitatea
in care este asternuta culoarea.

Pata plata, decorativa, este uniforma ca ton si

nuantd pe toatd suprafata sa, are un contur precis, bine
delimitat §i se obtine mai ales cu tempera, printr-0
pensulatie ordonata, intr-o singurd directie. Pata platd nu
poseda particularitati individualizante, de aceea se
utilizeaza la realizarea compozitiilor decorative, care
contin elemente stilizate, identice, care se repeta pe

suprafatd dupa anumite reguli.
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Pata picturald sau modulata se obtine cu ajutorul
culorilor fluide (acuareld) care fuzioneaza si curg, sau cu
ajutorul culorilor mai vascoase (tempera, guasa)
folosindu-se o pensulatie agitatd, nuantari si modificari
tonale sau suprapuneri de elemente grafice (puncte, linii)
peste o patd uniforma sau amestecul optic al culorilor
(procedeul pointilist sau divizionist). Tot pete picturale
iau nastere si prin procedeele de obtinere a formelor
spontane (stropire, presare, scurgere, suflare, amprenta,
frotaj, fuzionare etc.). Picturalitatea 1mbraca o
multitudine de aspecte, unele dintre ele fiind determinate
de personalitatea celui care picteaza, manifestandu-se ca
o0 “semnaturd” proprie.

Petele picturale sunt neuniforme, nu au un
singur ton sau o singura nuantd pe suprafata lor, au urme
de pensula vizibile, vibrate si nu au un contur foarte
precis. Prin tratarea picturald lucrdrile (peisaje, naturi
statice, portrete sau compozitii) primesc expresivitate §i
personalitate inimitabila.

Elevii trebuie sda recunoascd pata decorativa si
petele picturale dupa caracteristicile lor. In acest scop se

vor prezenta comparativ reproduceri dupa tablouri
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realizate pictural si obiecte decorative sau  grafica
publicitara unde se utilizeazad deseori pata plata. Petele
picturale sunt usor de obtinut si se intdlnesc in mod
curent in lucrarile elevilor. Obtinerea petelor plate ridica,
insd, anumite probleme de ordin tehnic, in acuarelad fiind
foarte greu de obtinut. Executia lor necesitd atentie si
maniera ordonatd de lucru din partea elevilor.

Consideratii metodice

Realizarea obiectivelor care vizeazd limbajul
plastic presupune organizarea unor situatii de invatare in
care elevii vor intui elementele plastice pe planse
didactice, in mediul Inconjurator si pe reproduceri de
artd. Aceste activitdfi vor fi urmate de teme aplicative
propuse de catre institutor sau de catre elevi, pentru
fiecare element de limbaj si pentru fiecare problema
plastica studiata.

in general, nu se vor ,,servi” elevilor informatii
gata elaborate, ci vor fi pusi in situatia de a descoperi
adevarurile prin experimente §i prin conversagie euristica,
dezvoltandu-le astfel gandirea, atitudinea interogativa,

discernamantul.
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La clasa I, pentru stimuarea interesului si pentru
accesibilizarea temei plastice, se poate anunta si discuta
intai subiectul aplicativ, trecandu-se apoi la tratarea temei
plastice. Se va adopta, deci, o strategie didactica
inductiva. De exemplu: subiect aplicativ — ,,Zi insorita”;
tema plastica — ,,Culori calde”.

La orice lectie, conversatia in legatura cu tema si
subiectul, explicatiile si demonstratia nu vor depasi 15
minute (cel mult 20) rezervand astfel timp suficient
pentru executia lucrdrilor. Ca material intuitiv se
recomanda reproducerile de calitate dupa lucrari de arta
celebre. Daca se folosesc, ca exemple sau sugestii, planse
realizate de catre institutor sau lucrari cu o tema similara
ale altor elevi, acestea nu vor fi expuse in fata elevilor in
timpul lucrului. Folosirea acestor planse nu se recomanda
decat in cazuri rare, deoarece ele favorizeaza imitatia,
reducand pana la anulare procesul imaginativ. Daca sunt,
totusi, folosite, ,plansele-model” trebuie sa fie
numeroase si diverse pentru a nu putea fi memorate si
imitate.

Lucrarile realizate in orele de educatie plastica

vor fi evaluate cu participarea elevilor, care pot sustine
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scurte comentarii asupra lucrarilor proprii sau asupra
lucrarilor colegilor, pornind de la criteriile stabilite prin
obiectivele fiecarei lectii, iIn functie de tema plastica.
Pentru aceasta, lucrarile vor fi expuse in clasa pe un
suport special. Nu se recomanda ca elevii sa iasd cu
propriile lucrari in fata clasei, pentru a evita aprecierile
subiective din partea colegilor.

O formd specifici de evaluare sumativd in
educatia plasticd/vizualaeste organizarea de expozitii in
scoald sau in afara scolii. La aranjarea lucrarilor pe
panouri se va tine cont de aspectul estetic al ansamblului
si de regulile paginatiei. Participarea elevilor la aranjarea
lucrarilor este un prilej de a le dezvolta  simtul

echilibrului compozitional si gustul estetic.

Mijloace de expresie plastici. Sintaxa

limbajului plastic

Contrastele cromatice

Contrastul se defineste ca deosebire, opozitie
intre doud sau mai multe lucruri, calitati sau situatii. In

procesul perceptiv contrastele sunt foarte importante, ele
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facand posibild discriminarea formelor sau culorilor fata
de spatiul inconjuritor. In absenta contrastelor, perceptia
ar fi extrem de dificild. In limbajul plastic, contrastele
sunt folosite intentionat pentru obtinerea expresivitatilor,
deoarece contrastele, diferentierile, duc la generarea unor
tensiuni intre elemente, pe cand asemanarile, analogia si
uniformizarea  reduc tensiunile. Intr-un ansamblu
compozitional pot exista atat relatii de contrast cat si de
analogie intre elemente (forme, culori), insd prin contrast
elementele ies In evidentd si 1si pun in valoare
caracteristicile, devenind mai expresive dacd creatorul
gaseste raportul optim intre calitatile lor. Doud elemente
care contrasteaza se pun reciproc in valoare, scotandu-si
in evidentd ceea ce le deosebeste si devenind astfel
interdependente. Intre cele doud elemente aflate in
contrast se produce o atractie reciprocd. Contrastul
devine astfel unul din mijloacele fundamentale de
expresie plastica, existand mai multe tipuri de contraste:
de forma, de marime, de pozitie, de texturd, de
luminozitate, de culoare.

Contrastele cromatice se realizeazd pri

alaturarea (juxtapunerea) culorilor diferite. Puterea
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culorilor de a contrasta depinde de natura lor,
exprimabild grafic prin pozitia lor in cercul cromatic.
Astfel, culorile alaturate, inrudite prin natura lor (de
exemplu: portocaliu si galben), contrasteaza mai slab
intre ele decat culorile opuse (complementare), total
diferite ca naturd (de exemplu: galben si violet).

Contrastele cromatice sunt folosite la maxima
lor intensitate atunci cand se doreste crearea unor centre
de interes intr-o compozitie, adica atunci cand un element
sau un grup de elemente trebuie sa iasd in evidentd, sa
atragd atentia. In aceastd situatie, restul compozitiei se
rezolva prin diminuarea contrastelor. Un contrast intens
se poate utiliza si pe o suprafatd mare cand se doreste
exprimarea unor stari extreme, de exuberantd, agitatie,
dinamism, violentd, agresivitate. Uneori, contrastele
foarte puternice si defectuos distribuite pe suprafatd pot
deveni obositoare, stridente, insa absenta contrastelor
intr-o creatie plastica este de neconceput, legea
contrastelor fiind fundamentala.

Rolul contrastelor cromatice a fost studiat de
catre numerosi pictori si oameni de stiintd. Iohannes

Itten, profesor la Bauhaus, identificd sapte contraste
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cromatice despre care vorbeste in lucrarea sa "Arta
culorii”:

1. Contrastul culorilor in sine este cel mai

simplu dintre cele sapte contraste, rezultind in urma
juxtapunerii culorilor pure. Contrastul culorilor in sine
reprezintd deosebirea dintre culori prin insasi natura lor
diferita, avand loc intre culorile distantate in spectru (G-
R-A sau Ve-Vi-P). Cu cat culorile sunt mai pure, cu atat
contrastul este mai puternic, intensitatea sa maxima
constatandu-se intre G-R-A, care sunt culorile primare.
intre culorile binare, contrastul in sine este mai putin
puternic, iar intre nuantele acestor culori, este mult
diminuat. Conditia existentei acestui contrast este
puritatea culorilor, neinrudirea lor.

Juxtapunerea nonculorilor (alb, negru, gri) langa
culorile pure sporeste expresivitatea contrastului culorilor
in sine, facindu-l mai putin strident, pentru ca se
realizeazd un pasaj, o pauza pentru ochi la trecerea de la
o culoare purd la alta, reducandu-se tensiunea prea
puternica dintre culorile respective. Daca se foloseste
albul ca pasaj, petele de culoare vor parea mai dense, mai

putin luminoase, mai grele. In cazul folosirii negrului ca
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pasaj, culorile par mai luminoase, mai stralucitoare.
Introducerea griului acromatic intre culorile pure are ca
rezultat diminuarea, “Iimblanzirea” stralucirii acestora,
griul comportandu-se ca un neutralizator al stridentelor.
Pasajele dau unitate lucrarilor, legand formele intre ele si
integrandu-le in spatiul plastic.

Contrastul culorilor in sine exprima bucurie,
optimism, este foarte dinamic, crednd suprafete
multicolore, vii, tonice, aspre si brutale uneori. El a fost
frecvent folosit 1n arta populara, in arta medievald, in arta
moderna §i contemporand, fiind intalnit in diferite genuri
si tehnici: picturd pe sticld, miniaturi, ceramicd, vitralii,
mozaic, broderii. Dintre pictorii moderni care au utilizat
acest contrast 11 amintim pe: Juan Miro, W. Kandinsky,
H. Matisse, Piet Mondrian, Pablo Picasso, Fernand
Leger.

Elevii din clasele mici folosesc deseori
contrastul culorilor in sine pentru ca sunt atrasi de
culorile vii, stralucitoare, pe care le utilizeaza fara sa le
amestece. Ca aplicatii la acest tip de contrast se pot
realiza compozitii abstracte, cu forme geometrice,

proiecte pentru vitralii sau pentru mozaicuri, compozitii
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decorative, compozitii cu subiecte care sid exprime
veselie, exuberantd, dinamism. Se vor folosi si cele trei
tipuri de pasaj.

2.Contrastul inchis - deschis si clarobscur

rezultd prin aldturarea culorilor cu luminozitate diferita,
putand sugera lumina si umbra. Este un contrast foarte
frecvent, fiind intalnit in orice imagine, coloratd sau
necoloratd, deoarece fiecare culoare are o anumita
luminozitate care corespunde unei anumite trepte
valorice intre alb si negru. Cea mai luminoasa culoare
spectrala este galbenul iar cea mai inchisa — violetul. Cu
cat petele de culoare care alcatuiesc o imagine sunt mai
distantate valoric (adica au luminozitati foarte diferite),
cu atat contrastul inchis — deschis este mai puternic, mai
expreiv. Acest contrast apare atat in cazul culorilor pure,
cat si intre culori modificate tonal prin amestec cu alb sau
negru (de exemplu: intre albastru deschis si albastru
inchis).

Prin proprietatea sa de a sugera diferentele de
luminozitate, contrastul clarobscur este folosit la
reprezentarea  spatiului  tridimensional, a partilor

luminoase sau umbrite ale volumelor. Pentru redarea

44



tridimensionalitatii unui obiect se utilizeaza trecerea
treptatd de la valorile sau tonurile deschise la cele
inchise, sesizand cel putin trei trepte valorice diferite.
Procedeul se numeste modelare cromatica sau modeleu.
Utilizarea clarobscurului  pentru  sugerarea
volumului s-a perfectionat incepand cu Renasterea. Dupa
aparitia impresionismului, la sfarsitul secolului al XIX-
lea, clarobscurul a fost treptat eliminat din picturd si
inlocuit cu alte mijloace de expresie, insd anumiti artisti
au continuat sa-1 foloseasca si in pictura contemporana.
Termenul de clarobscur desemneaza contopirea
dintre forma si spatiu, linia de contur a unui obiect
neputand fi ,,cititd” in zonele de umbra la fel de clar ca in
zonele de lumina intensd. Zonele puternic luminate ale
obiectelor asupra carora cade o lumind  laterala
contrasteaza puternic cu umbrele din fundal creand centre
de interes. Trecerea de la aceste centre de interes la
umbrele care domina se face treptat, prin modeleu, iar in
zonele In care obiectele sunt umbrite, conturul acestora
are tendinta de contopire cu umbra din fundal,
compozitia respectivd capatand astfel unitate si

expresivitate care devine dramaticd dacd predomina
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umbra si daca contrastul 1inchis — deschis este foarte
puternic 1n zona de lumina.

Contrastul inchis — deschis nu presupune
intotdeauna  existenta  clarobscurului, pe cand
clarobscurul nu este posibil fard contrastul inchis —
deschis. Astfel, contrastul inchis — deschis se mai poate
obtine si suprapunand sau aldturand pete inchise si
deschise, fara treceri treptate de la o tonalitate la alta, sau
suprapunand puncte, linii, pete deschise pe fond inchis si
invers.

Cel mai puternic contrast inchis — deschis se
realizeaza intre alb si negru iar in cazul culorilor intre
galben si violet. Orice culoare poate fi Inchisa sau
deschisd prin amestec cu o nonculoare sau cu o alta
culoare, mai inchisa sau mai deschisd, modificandu-se
insa si nuanta, nu doar tonul. In acest contrast, culoarea
are un rol secundar, importantd fiind mai ales diferenta
valorica.

Contrastul inchis — deschis este folosit Tn mod
spontan de cdtre elevi in compozitii plastice sau

decorative dar clarobscurul este mai greu de realizat.
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Prin contrastul inchis —deschis se poate crea, pe
langa impresia de lumind — umbra, impresia de usor —
greu sau de aproape — departe.

In cazul naturilor statice, culorile deschise
sugeraza, in general, apropierea, cele inchise —
departarea. In peisaje, culorile obiectelor aflate in
departare par mai deschise si mai sterse decat cele din
prim plan. In toate situatiile, contrastul inchis—deschis
este mai puternic in prim plan, diminuandu-se treptat spre
ultimul plan al tabloului.

Dintre numerosii artisti care au folosit
clarobscurul, pot fi exemplificati: Leonardo da Vinci,
Caravaggio, Rembrandt, Rubens, Tizian, Ingres, Corneliu

Baba, N. Grigorescu, Th. Aman etc.

3.Contrastul cald — rece se produce prin
juxtapunerea culorilor calde (R,0,G si nuantele lor) langa
cele reci (A, Ve, Vi si nuantele lor). Alaturand o culoare
calda unei culori reci, ele se vor stimula si intensifica
reciproc, culoarea calda devenind si mai calda, iar
culoarea rece — si mai rece. Potentialul termic al culorilor
este variabil, depinzadnd de pozitia pe care o ocupa in

spectru, datoritd intrepatrunderii cu culoarea invecinata.
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Nuantele unor culori pot fi mai calde sau mai reci, in
functie de proportiile dintre culoarea calda si culoarea
rece care intrd in amestecul respectiv (un verde-galbui
este mai cald iar un verde-albastrui este mai rece).
Efectul termodinamic al unei culori poate fi influentat si
de culorile din jur, prin contrast. De exemplu: rosul langa
albastru pare foarte cald, pe cand langa portocaliu pare
mai rece. Cea mai calda culoare este potocaliul, iar cea
mai rece — albastrul.

Pe langa efectul termodinamic, contrastul cald —
rece produce si un efect spatial, de apropiere si departare
in spatiu. Culorile calde par mai apropiate, cele reci par
mai Indepartate de privitor. Acest efect este foarte util in
realizarea peisajelor, spatiul putdnd fi sugerat prin
trecerea treptatd de la cald la rece dinspre primul plan
spre ultimul plan al tabloului.

Tot prin contrast cald — rece poate fi sugerata
lumina s1 umbra — procedeu folosit frecvent de catre
pictorii impresionisti i postimpresionisti. Pictorul Paul
Cezanne a elaborat o schema de redare a efectului lumina
— umbrd punand oranj pentru lumind si albastru pentru

umbra. Trecerea de la oranj la albastru se poate face prin
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rosu si violet sau prin galben si verde ca trepte
intermediare.

Contrastul cald — rece crecaza efecte expresive
opuse: caldura — frig, insorit — umbrit, greu — usor, uscat
— umed, terestru — aerian, jos — sus, opac — transparent,
agitat — calm, aproape — departe, mare — mic, tulburator —
linistitor, vesel — trist etc. Este un contrast foarte utilizat
in creatiile artistice si in creatiile copiilor, fiind adecvat
oricarui subiect, dar mai ales atunci cand se doreste
reprezentarea spatiului.

4.Contrastul culorilor complementare are loc

atunci cand acestea sunt aldturate. Efectul juxtapunerii
lor este o exaltare reciprocd, contrastul complementarelor
fiind cel mai puternic dintre cele sapte contraste
cromatice. Perechile de complementare sunt: R-Ve, A-
O, G-Vi. Complementarele sunt culori diametral opuse in
cercul cromatic.  Fiecare pereche de culori
complementare contine toate cele trei culori primare, de
aceea amestecand fizic o culoare cu complementara sa se
produce o neutralizare, o tulburare a ambelor culori,
rezultand griul neutru sau diferite griuri colorate in

functie de proportiile 1n care intra cele doua
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complementare in amestec. Obtinerea griurilor prin
amestecul complementarelor se mai numeste grizare sau
ruperea tentei iar griurile colorate poartd numele de
culori rupte. Tentele rupte sunt culori stinse, nesaturate.

Ochiul omenesc, prin constructia sa anatomica si
prin fiziologia sa, simte nevoia complementarelor, le
cauta pentru echilibru, iar cand nu le gaseste si le produce
singur avand drept consecintd producerea contrastului
simultan. Contrastul complementarelor este foarte des
folosit mai ales pentru realizarea centrelor de interes in
compozitii. Pentru armonizare si unitate compozitionala
se folosesc, pe langd complementarele contrastante,
griuri colorate si tonuri in restul spatiului compozitiei.

Griurile colorate si neutre pot fi folosite si ca
zone de pasaj intre doud culori intense. De asemenea,
zonele de umbra pe obiectele colorate pot fi sugerate prin
amestecul fizic dintre culoarea obiectului respectiv (in
proportie mai mare) si complementara acelei culori, de
exemplu: umbra pe un obiect rosu poate fi obtinuta
amestecand rosul cu diferite cantitati de verde inchis.

In cazul perechilor de culori complementare,

apare si contrastul cald — rece, el fiind maxim intre O-A.
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Intre G-Vi exista si un puternic contrast inchis — deschis,
pe cand R si Ve sunt egale ca luminozitate dar se
intensifica reciproc din cauza contrastului simultan.

Cand se juxtapun culorile complementare intr-0
compozitie, intr-o proportie bine aleasd, se creeaza o
senzatie de echilibru, fortd, ordine si luminozitate
echilibrata, iar cand nu se respecta proportiile, efectul dat
de acest contrast este dinamic, instabil sau chiar obositor
si iritant. Contrastul complementarelor poate fi folosit
pentru orice tip de cumpozitie si pentru orice subiect,
filnd considerat de catre unii autori ca o condifiec a
realizarii armoniei si echilibrului cromatic. Se pot
mentiona ca exemple elocvente picturile lui Van Gogh si
Paul Gauguin.

5.Contrastul de calitate, de puritate sau de

saturatie se realizeaza intre o culoare pura si o tenta rupta
(ton sau gri colorat) a acelei culori. Culorile palide,
stinse, tulburate le pun in evidenta pe cele stralucitoare si
pure, insa nu intr-un mod violent, ci temperat.

Tentele rupte, amintite si in cazul contrastului
complementar, se obtin prin amestecul fizic al culorilor

cu nonculorile (inclusiv. cu gri acromatic), cu
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complementarele lor sau cu ternarele (ocru, brun, brun-

roscat, gri-albastrui). Culorile ternare sunt tot griuri

colorate, care rezulta din amestecul binarelor intre ele:
Ve+Vi= gri-albastrui, Vi+O=brun-roscat (siena arsd),
Ve+O=ocru. Contrastul de calitate se realizeaza si intre o
culoare purd si o culoare ternard (de exemplu: intre
galben si ocru, intre rosu si brun-roscat etc.). Se va
urmari ca tentele rupte sa aiba aproximativ aceeasi
luminozitate si sa nu isi piarda caracterul cromatic initial,
deoarece culorile nu pot fi amestecate cu alb, negru sau
cu complementarele lor decat in anumite proportii, care,
dacd sunt depdsite, duc la modificarea radicald a
caracterului culorilor. Astfel , R+alb = roz, G+negru =
verde-oliv, iar culorile complementare amestecate in
proportie de 1/3 culoare primard la 2/3 culoare binara duc
la formarea griului neutru.

Intr-o compozitie, culoarea puri intensi trebuie
intercalata printre tentele ei rupte, producand centre de
interes, dar mentinandu-se intr-o anumitd dominanta
cromatici. Inrudirea, analogia dintre culoarea purd si

tentele ei rupte are ca efect armonizarea lor.
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Efectul expresiv al contrastului de calitate este
calm, rafinat, discret, misterios, melancolic, interiorizat,
subtil.

6.Contrastul simultan si succesiv este, de fapt,
un efect optic de influentare reciproca a culorilor
juxtapuse sau a unei culori pure asupra unei pete de gri
acromatic, de aceeasi luminozitate, care se nuantcaza
spre complementara culorii pure. Contrastul simultan are
la bazd legea complementarelor, proprie fiziologiei
vederii pentru restabilirea echilibrului cromatic care
existd in lumina alba, compusa din R, G, A. Retina
contine celule sensibile la cele trei culori primare, iar
atunci cand privim o patd de culoare purd pe un fond
acromatic, sunt solicitate doar celulele sensibile la acea
culoare purd. Pentru ca retina sa nu oboseascd, dupa un
anumit timp incep sa actioneze si celelalte celule,
sensibile la restul culorilor primare, nuantdnd fondul
acromatic neutru spre complementara culorii privite timp
indelungat.

Efectul de contrast simultan este subiectiv, el
neputand fi fotografiat sau filmat. Contrastul simultan

este cu atat mai puternic intre doua culori, cu cat acestea
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sunt mai distantate in spectru. Aspectul oricarei culori
poate fi modificat de culorile din jur, producandu-se
incalzirea, racirea, deschiderea sau intunecarea acelei
culori.

Pentru producerea contrastului simultan, tentele
trebuie sd aiba luminozitati apropiate. Petele egale ca
marime se influenteazd reciproc, petele mai mari le
influenteaza pe cele mai mici. De asemenea, tentele pure
le influenteaza pe cele rupte.

Prin contrast simultan, culorile complementare
se intensifica reciproc; o culoare caldd langa una rece se
incalzeste, cea rece se raceste, doud culori reci alaturate
se incalzesc, pe cand doua culori calde se racesc; tonurile
diferite (inchis-deschis) prin alaturare se distanteaza si
mai mult, negrul alaturat unei culori o lumineaza, albul o
inchide iar griul nu o modifica.

Contrastul simultan poate fi folosit pentru a
modifica anumite zone fard a interveni asupra lor, ci
asupra culorilor din vecinatate. El este prezent in orice
raport cromatic.

Contrastul succesiv este efectul de colorare a

unei pete acromatice spre complementara unei culori
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pure, privitd anterior. Contrastul succesiv este o varianta
a celui simultan si are aceleasi cauze fiziologice, fiind o
impresie opticd datoratd persistentei pe retind, pentru
scurt timp, a senzatiei produse de o culoare foarte pura si
luminoasa.

Acest contrast se poate experimenta astfel:
privim o pata intens coloratd si apoi ne mutdm imediat
privirea pe o suprafatd alba. Vom observa pe suprafata
alba aparitia unei umbre colorate Tn complementara
culorii pe care am privit-o. Acelasi fenomen se produce
dacd privim o lumind coloratd, iar apoi inchidem ochii.
Senzatia cromaticd va persista un timp pe retind,
schimbandu-si culoarea.

7.Contrastul de cantitate (de marime, de

suprafata sau de proportii) este contrastul dintre petele de
culoare diferite ca marime. O patd mai mare de culoare
ifluenteaza o patd mai mica. Paul Gauguin spunea ca “un
kilogram de verde este cu mult mai verde decét o sutd de
grame de verde”, altfel spus, o culoare distribuitd pe o
suprafatd intinsd este aparent mai intens coloratd decat

aceeasi culoare asternutd pe o suprafatd foarte mica.
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Diferenta cantitativa intre petele de culoare se
poate stabili intre doud culori complementare, intre o
culoare calda si una rece sau intre o culoare deschisa si
una inchisd. Cand culorile sunt complementare, puterea
lor de a se impune pe suprafata depinde de luminozitatea
lor, stabilindu-se intre ele urmatoarele raporturi
cantitative:

G % - Vi 3/2 (galbenul fiind de trei ori mai
luminos decat violetul);

O 1/3 — A 2/3 (oranjul — de doua ori mai
luminos decat albastrul);

Ve 2 - R V4 (egale ca luminozitate).

Dacd intr-o compozitie se respectd adeste
raporturi,se creeazd un echilibru stabil, static. Daca
proportiile nu sunt respectate, echilibrul va fi instabil,
dinamic, foarte expresiv.

Micsorandu-se suprafata culorilor reci, albastrul
se va raci si mai mult, violetul va parea mai Intunecat iar
verdele va parea mai viu. Dacad se micsoreaza suprafetele
culorilor calde, mai luminoase $i mai active, acestea vor
crea impresia ca ies in relief din cauza efectului spatial

produs intre culorile calde si cele reci.
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Prin contrastul de cantitate se realizeaza centre
de interes in cadrul unei dominante cromatice. Pata
redusa ca suprafatd va deveni centru de atentie, stimulata
fiind de culoarea dominanta, mai ales dacd aceasta din
urmi este mai rece sau mai inchisa. In cazul nonculorilor,
de exemplu, daca avem doud discuri egale ca marime,
unul — negru pe fond alb, celalalt — alb pe fond negru, cel
alb pe fond negru va parea mai mare decat cel negru pe
fond alb, intrucat valorile si tonurile deschise iradiaza in
jur si se impun asupra celor inchise.

Contrastul de cantitate poate fi folosit si in
vestimentatie sau in machiaj pentru corectarea aparentd a
unor proportii. O siluetd mai voluminoasa va parea mai
supla intr-o culoare inchisd sau in negru si mult mai
voluminoasa 1n alb sau intr-o culoare deschisa.

Orice compozitie cu o dominantd cromatica
implica utilizarea contrastului de cantitate.

Armonia cromatica

Armonia, 1in general, Tnseamnd echilibrul,
concordanta deplind intre elementele unui intreg, intre

mesaj si mijloacele de expresie folosite, antrenand
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sensibilitatea privitorului si producandu-i emotii estetice
pozitive.

Armonia cromaticd se realizeaza prin acordul
cromatic, bazat pe echilibrul senzorial, deci pe legea
complementarelor. J. Itten afirma ca “doua sau mai multe
culori sunt armonioase dacd prin amestec formeaza gri
neutru”, considerat ca o conditie pentru echilibrul optic.
In sprijinul acestei afirmatii vine efectul de contrast
simultan, discutat anterior. Totusi, practica demonstreaza
ca existd lucrdri plastice in care aceste reguli nu sunt
aplicate, desi lucrdrile respective sunt armonioase i CU
valoare estetica.
armonia cromatica: prin contrast §i prin analogie.
Analogia presupune o tendintd comund a culorilor, o
asemanare intre ele datoritd vecindtdfii in spectru sau
amestecurilor fizice. De exemplu: existd analogie intre
galben si oranj pentru ca oranjul contine galben si, in
general, existd analogii intre nuantele diferite rezultate
din amestecul a doua culori, care isi imprumuta reciproc

caracterul. Analogia este o consonantd cromatica.
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Culorile care nu au o tendintd comuna spre o
altd culoare, ci se armonizeaza prin contrast sunt
disonante. Disonantele au ca efect Inviorarea unei
armonii monotone, realizatd doar prin analogii,
producand un accent, un soc, un element de surpriza.

Cand se cauta analogiile unei singure culori,
armonia este simpla; cand se folosesc doua-trei perechi
de complementare, armonia este complexa.

1.Armoniile consonante

Cea mai simplda armonie consonantd este
monocromia la realizarea careia se folosesc toate tonurile
si nuantele unei singure culori, fard a iesi din caracterul
acesteia. Exista si monocromii realizate doar din tonurile
inchise si deschise ale unei culori, fard participarea
nuantelor, procedeu denumit “ton in ton” sau camaieu.
Intr-o monocromie sunt prezente contraste de calitate si
inchis-deschis. Se va alege o singurad culoare care va fi
amestecata cu mici cantitati din alte culori sau nonculori,
in toate variantele posibile. Nuantele culorii respective
pot fi, la randul lor, modificate tonal prin amestec fizic.

Dominanta cromatica se realizeaza prin folosirea

de culori diferite, dintre care una predomina ca intindere,
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in stare purd si in combinatii. Celelalte culori se
subordoneaza dominantei §i alcdtuiesc o gama simpla
daci sunt in analogie cu dominanta. in cazul dominantei
cromatice actioneaza contrastul de cantitate. Dominanta
poate fi realizatd si prin game complexe, disonante, in
care predomina ca intindere o singura culoare.

Armonizarea culorilor semene colaterale este
armonizarea culorilor vecine in cercul cromatic, Intre
care exista o analogie prin natura lor — de pilda G-Ve-A.
Se poate realiza cu doua-trei culori semene. Prin
amestecul culorilor semene (vecine) se obtin nuante, in
functie de proportiile culorilor din amestec. Nuantele
atenueaza contrastul dintre culori, prin nuantare culorile
se incalzesc si se racesc, apropiindu-se de culorile vecine.
In cadrul armoniei intre semene poate actiona contrastul
cald-rece si contrastul cantitativ. In anumite situatii, daca
se amesteca trei culori vecine se obtin griuri colorate sau
culori ternare care contribuie si ele la Tmbogatirea
expresiva a armonieli.

Armonizarea culorilor calde presupune folosirea

gamelor cromatice ale culorilor calde (O,G,R), care vor

predomina, celelalte culori participand doar pe suprafete
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reduse si doar incalzite prin amestec fizic cu o cantitate
mica dintr-o culoare calda. Dominanta, 1n acest caz, va fi
data de caracterul cald al culorilor folosite. Culorile reci
vor fi utilizate in cantitati reduse, in centrele de interes.
Armonia pe culori calde se foloseste pentru a sugera o
atmosfera insorita, torida, fierbinte etc.

Armonizarea culorilor reci are loc intre gamele

de A, Ve, Vi, realizandu-se similar cu armonia culorilor
calde. Dominanta va fi rece, aceastd armonie sugerand
racoare, frig, mediu umed, acvatic, melancolie etc.

Armonia pe culori Inchise are loc intre tonurile

inchise ale diverselor culori, prin amestec cu negru. Intr-
o compozitie realizatd astfel predomind intunericul.
Culorile deschise vor fi folosite in cantitifi reduse, in
centrele de interes. Compozifia va exprima mister,
tristete, atmosfera sumbra, profunzime.

Armonia pe culori deschise se realizeaza prin

amestecul diverselor culori cu alb, obtindndu-se tonuri
luminoase. Lumina va fi dominantd in acest tip de
armonie, culorile vor fi palide, nestrdlucitoare.

Tonalitatile inchise vor fi folosite in cantitati mici.
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Aceasta armonie are ca efect expresiv sugerarea unei
atmosfere incetosate, nebuloase, inzapezite, pastelate.

Armonia pe griuri colorate consta in legatura

care se creeaza intre culorile a caror saturatic a fost
diminuatd prin amestec cu gri acromatic sau cu
complementarele lor. Aceste griuri colorate sunt
tulburate, lipsite de strdlucire, mai putin luminoase.
Culorile pure vor fi folosite doar in centrele de interes,
realizandu-se contrastul de calitate. Se utilizeazd culori
grizate pentru a reprezenta zonele mai putin
semnificative dintr-o compozitie, scotind in evidenta
zonele importante. Armonia griurilor colorate sugereaza
calm, echilibru, melancolie, interiorizare.

2.Armoniile disonante

Armonia simpla disonantd intre culori primare

se realizeaza alaturand culorile primare in stare pura. Are
loc contrastul culorilor in sine. Intre culorile pure se pot
introduce pasaje de nonculori. De asemenea, se pot
introduce si tonuri deschise sau inchise ale culorilor
primare, precum si culori binare in cantitdti foarte mici.

Armonia simpld disonantd intre culori binare are

la baza contrastul culorilor in sine intre Ve, O, Vi, pe
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care le putem acorda amestecandu-le intre ele, folosind
pasaje acromatice sau juxtapunandu-le cu tonurile lor
deschise sau inchise, avand grija sa le pastrdam pure in
anumite zone.

Armonia intre doud culori complementare Se

realizeazd dacd introducem tente rupte intre doud
complementare in stare purd. Se pot rupe tentele ambelor
culori sau doar tentele uneia dintre ele. Aceste tente pot
fi, la randul lor, degradate prin amestec fizic cu alb sau
cu negru. Contrastul puternic va fi pastrat in centrele de
interes.

Armoniile complexe disonante pe doud sau trei

perechi de complementare se bazeaza tot pe diminuarea

contrastului complementarelor prin ruperea tentelor,
folosind insd doua, trei perechi de complementare.
Culorile pure vor fi folosite doar in zonele care trebuie
scoase in evidentd. Tentele rupte, modulate, pot fi
folosite in zonele de umbra, imbogatind expresivitatea
gamelor. Una din perechile de complementare folosite
trebuie sd se impund asupra celorlalte prin stralucire sau
prin suprafata ocupatd, iar celelalte vor fi temperate,

diminuate, pentru a evita senzatia de dezordine si
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stridenta. Chiar si in perechea dominantd, una dintre
culori va avea o Intindere mai mare pe suprafatd decat
cealalti. In general, egalititile trebuie evitate 1in
compozitii.

Toate armoniile disonante pot fi realizate si prin
pasaje cu alb, negru sau gri acromatic.

Ritmul plastic

Ritmul plastic este desfasurarea gradata,
repetarea in cadente simetrice sau asimetrice a
elementelor care alcatuiesc o compozitie. Elementele se
pot succeda constant sau variabil, prin alternantd sau prin
reluari divers directionate, creand “rime plastice”.
Prezenta ritmului este marcatd de contraste, care apar
intre culori, linii i forme sau intre valori.

Alternand accentele cu pauzele, plinul cu golul,
prin analogie cu muzica, ritmul aduce energie, dinamism,
senzatia de miscare dar si de ordine in compozitie.

Ritmul plastic poate fi obtfinut prin repetarea
unei forme, unei culori, unei dimensiuni, unui tip de linie
(verticala, orizontald, oblicd, dreapta, curbd), prin
repetarea unei pozitii In spatiu sau prin repetarea unei

texturi. Aceastd reluare intentionata a unui element pe o
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suprafatd plana sau intr-o structura spatiald se poate face
in mod regulat sau neregulat. Ritmul este o constanta a
structurilor naturale §i o expresie a nevoii de ordine in
structurile create de om. Desi in artele plastice
desfasurarea ritmica este perceputd global, in ansamblul
ei, ea este In stransd legatura cu timpul, este perceperea
unei periodicitati.

Ritmul de forma se realizeaza prin repetarea

unei anumite forme, mereu identicd sau variabild ca
dimensiuni, culori, valori, texturi, pozitii.

Ritmul de dimensiune este posibil cand se repeta

si formele respective, mai mult sau mai putin
asemanatoare, dar de aceleasi dimensiuni.

Ritmul cromatic se realizeaza prin repetarca

petelor sau formelor de aceeasi culoare, cu sau fara
modificarea dimensiunilor, formelor, pozitiilor sau
texturilor.

Ritmul valoric rezultd din repetarea unei valori
acromatice sau a unui ton cu o anumita luminozitate, in
aceleasi conditii ca si in ritmul cromatic.

Ritmul directional este dat de repetarea unei

forme orientate constant intr-o anumitda directie, an
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conditiile existentei altor forme orientate in diferite
directii.

Ritmul pozitional consta in repetarea unei forme

care are permanent aceeasi pozitie.

Ritmul textural ia nastere din repetarea unor

forme cu texturi identice.

Ritmul liniar este dat de evolutia liniilor pe o
suprafata. Poate fi vertical, orizontal, oblic, ondulatoriu,
frant, sacadat, curgator (fluid), abrupt, continuu,
intrerupt, ascendent, descendent etc.

Elementul sau grupul de elemente care se repeta
poartd denumirea de modul repetitiv sau de celula
ritmica.

Componentele ritmului plastic sunt:

- Intinderea, reprezentand suprafata pe care

sunt asezate elementele care se repeta;

- indltimea, adicd pozitia elementelor fata de
marginea de jos a suprafetei sau fatd de alt
nivel stabilit in cadrul compozitiei;

- calitatea, care este insusirea esetiala a
elementului, prin care acesta se deosebeste

de alte elemente ritmice;
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aceleasi

accentul, adica un plus de intensitate tonala,
valorica, cromatica, realizat printr-unul
dintre contrastele studiate;

intervalul, reprezentand distanta dintre doua
elemente succesive;

celula ritmica, adica supraelementul care

rezultd din mai multe elemente legate intre
ele prin intervaluri mai mici sau prin linii;

pulsatia este legatura dintre celulele ritmice,
liantul care dd unitate ritmului. Ea este
ascunsd la prima vedere, rezultdind din
participarea  psihica a privitorului la

desfasurarea ritmica a elementelor in spatiu.

Daca elementele se repetd constant, dupa

reguli, ritmul este regulat, constant, determinat,

iar daca elementele se repetd variabil, fard o reguld

precisd, ritmul este neregulat, aleatoriu (intdmplator) sau

nedeterminat.

Frumusetea unui ritm rezultd din multitudinea si

diversitatea modurilor de organizare a elementelor

plastice pe o suprafatd sau intr-o structura spatiala.
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Orice compozitie plasticd are un anumit ritm,
mai usor sau mai greu descifrabil in structura
compozitionald, constant sau variabil, determinat sau
nedeterminat, simetric sau asimetric.

Ritmul este o componenta a existentei, a vietii,
este 0 prezentd universald care face posibila perceperea
timpului. De aceea, el apare intr-o compozitie chiar daca
autorul nu urmareste intentionat si constient acest lucru.
Este necesar insa ca ritmul sa fie cdutat pentru sugerarea
unei anumite expresivitagi.

Compozitia

Compozitia este modalitatea specificd de
structurare a elementelor unei opere de artd, astfel incat
sa formeze un ansamblu indestructibil, unitar, omogen,
capabil sa transmita privitorului ideea si emotia artistului.
Cu alte cuvinte, a realiza o compozifie inseamna a
organiza elementele plastice conform unor principii
pentru a transmite idei, trdiri, sentimente, stari, emotii.

Partile care alcatuiesc o compozitie, desi isi
pastreaza identitatea, sunt reunite intr-un sistem unitar de
catre o forta internd. Eliminarea unui element oarecare

dintr-o compozitie duce la dislocarea si dezechilibrarea
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acesteia. Deci, compozitia este indivizibila, toate
elementele si mijloacele de expresie trebuie subordonate
structurii compozitionale de baza. Indiferent de subiectul
compozitiei, elementele naturale sunt supuse unei
selectii, sunt prelucrate si transformate in elemente
plastice sau semne plastice, care sunt conventii,
echivalente ale elementelor reale, care doar astfel
modificate au valoare compozitionala.

In functie de destinatie, principii de alcatuire,
tehnici §i materiale de lucru, compozitiile pot fi plastice
si decorative.

In functie de raportarea la realitate, de caracterul
elementelor compozitionale si de mesajul pe care il
transmit, compozitiile pot fi nonfigurative si figurative.

Intr-o compozitie figurativi, elementele sunt

luate din realitate, semnele plastice pot fi identificate ca
forme sau figuri concrete din lumea reald, obisnuita.
Compozitia figurativd poate avea si un caracter fantastic,
ireal, atunci cand elementele, reale la prima vedere, sunt
asociate inedit, bizar, sfidand logica (de exemplu — arta

suprarealistd).
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Compozitia nonfigurativd se caracterizeaza prin

neutilizarea unor forme plastice care sia aiba un
corespondent in lumea obiectelor concrete, in realitatea
perceptibila in mod direct, prin intermediul simturilor.
Intr-o compozitie nonfigurativi nu se cauti redarea
realitdtii, ci comunicarea unor stari si sentimente
exprimate prin semne abstracte care au ca sursd doar
imaginatia artistului, facand, cel mult, aluzie la realitatea
senzoriala.

1.Compozitia plastica

Compozitia plastica este destinatd exclusiv
contempldrii, nu are caracter practic, utilitar, nu este
legata de un obiect functional, ci este independenta, de
sine statdtoare, singura sa functie fiind cea estetica. Este
specifica picturii, sculpturii, graficii, adica artelor
plastice.

O compozitie plastica poate fi alcatuitd din
elemente  figurative sau  nonfigurative.  Spatiul
compozitiilor plastice sugereaza adesea tridimensionalul
prin reprezentarea volumului formelor §i prin

perspectiva, dar pot exista si compozifii plastice
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bidimensionale care capata accente decorative prin
stilizarea formelor.

Ritmul unei compozitii plastice nu este constant,
ci variabil, rezultat din gruparea elementelor.

Principiile compozitiei plastice

a)Principiul echilibrului

Orice suprafata care devine suport plastic al unei
compozitii are un centru de greutate sau de echilibru,
care se afld, Tn cazul suprafetelor poligonale, la
intersectia diagonalelor acestora.

Dispunerea elementelor plastice fatd de centrul
de echilibru al suportului determind echilibrul sau
dezechilibrul unei compozitii. Echilibrul maxim se obtine
prin agezarea unei figuri in centrul suprafetei, realizandu-
se astfel un efect static. O forma singulard trebuie asezata
intotdeauna in centrul spatiului plastic (de exemplu: un
portret, o vaza cu flori etc.). Cand existd mai multe figuri
care trebuie amplasate in spatiul compozitional, vor fi
dispuse in echilibru fata de centrul de greutate, asezand
formele mai mari (sau care par mai grele) mai aproape de
centru, iar formele mai mici sau mai usoare — la 0

distantd mai mare de centrul de greutate al suprafetei
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Dispunerea simetrica a formelor plastice fatad de
centru creeaza un efect de echilibru static, monoton.
Echilibrul dinamic se realizeazd prin repartizarea
asimetrica dar echilibrata a figurilor in spatiul plastic. De
exemplu, o formd masiva asezatd in partea dreaptd a
suportului poate fi echilibratd cu un grup de figuri mai
putin masive, asezate in partea stingd a suportului. In
general, indiferent de numarul elementelor, acestea pot fi
asezate in pagind astfel incat sd ,,graviteze” in jurul
centrului suprafetei, la diferite distante, ansamblul lor
dand senzatia de echilibru.

Formele par usoare sau grele in functie de
marime, culoare, luminozitate, textura, bogatia detaliilor
etc.

La agezarea in pagind (paginatie) se va tine cont
si de proprietatile formei in raport cu spatiul plastic. In
general, plinul trebuie sa fie in echilibru cu golul, mai
ales in naturi statice si portrete, de aceea formele trebuie
sa fie suficient de mari in pagind, avand insa in jur si
putin spatiu gol. Daca suportul plastic este de forma
dreptunghiulara, figurile care se desfdsoard mai mult pe

orizontald necesitd asezarea suportului pe lungime, iar
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daca figurile sunt mai mult verticale, suportul trebuie
asezat pe inaltime. In cazul formelor care au iniltimea
aproximativ egald cu latimea, pagina poate fi asezatd in
oricare di cele doud moduri.

Axele de simetrie ale formelor, liniile imaginare
care unesc, care directioneaza figurile, tensiunile
compozitionale precum §i armatura suprafetei-suport
alcatuiesc, Tmpreund, structura geometricd, schema sau
scheletul compozitional. Armatura unei suprafete
geometrice este formatd din diagonalele, bisectoarele,
medianele §i mediatoarele figurii respective precum si
din rabaterea (plierea) laturii mici pe latura mare, in cazul
dreptunghiului. Folosirea armaturii dreptunghiului (a
liniilor si a punctelor care rezulta din intersectia acestora)
pentru amplasarea formelor plastice are ca rezultat
obtinerea unor compozitii armonioase, proportionate.

b)Principiul proportiilor are o legatura directa cu

principiul echilibrului. Pe langa armatura derptungiului,
la proportionarea armonioasa a suprafetei se utilizeaza si

,,sectiunea de aur”.
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Sectiunea de aur reprezintd un raport armonios
intre doud segmente ale unei drepte, raport a carui
valoare este @ =1,618.

Obtinerea a doud segmente aflate in acest raport
se realizeaza astfel:

-se alege un segment AB (de orice lungime)

-se imparte segmentul AB in doud jumatati,
notand mijlocul cu M

-in punctul B se ridica o perpendiculara

-se traseaza un arc de cerc cu varful compasului
in B, din punctul M péana la perpendiculara

in B, notdnd cu C punctul rezultat (trasarea
arcului MC)

-se traseaza un alt arc cu varful compasului in C
si curaza CB, arc notat cu BD. Intersectia dintre MC si
BD se noteaza cu O

-cu varful compasului in A si cu raza AO se
traseaza un arc ce intersecteaza segmentul AB in punctul
O’ (arcul OO’). Punctul O’ imparte segmentul AB dupa
raportul de aur (®).

Notand segmentul BO’ cu a si O’A cu b, intr-

un dreptunghi armonic care are latura mica |=b in raport
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® cu latura mare L=a+b , vom obtine urmatorul raport:
I/L=b/a+b=0®.

Elementele compozitiillor se amplaseaza in
functie de liniile care rezultd din constructia armaturii
dreptunghiului sau a sectiunii de aur pe fiecare latura
(unindu-se apoi punctele reultate in toate variantele
posibile). Centrele de interes, de asemenea, se
amplaseaza in punctele de intersectie ale liniilor
armaturii.

Sectiuneca de aur se poate folosi si la
proportionarea corpului omenesc, aga cum au demonstrat
marii artisti ai Renasterii, mai ales Da Vinci. Astfel,
notand cu H inaltimea corpului, cu SO — distanta de la sol
la ombilic si cu OC — distanta de la ombilic la crestet, in
cazul unor proportii ideale se va obtine raportul
SO/OC=H/SO.

In compozitiile figurative, reprezentarea corecti
a proportiilor formelor se realizeaza prin masuratori, prin
compararea marimilor.

¢)Principiul centrului de interes

Centrul de interes este o zond din compozitie

care atrage atentia mai mult decat celelalte. Pot exista
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compozitii cu un singur centru de interes sau cu mai
multe. Daca centrul de interes coincide cu centrul
suprafetei-suport, echilibrul este static si monoton.
Centrele de interes se obfin prin accente, prin contraste.
Legea contrastelor actioneaza in orice compozitie, putand
fi prezente atdt contraste cromatice, cat si cele de forma,
marime, pozitie, texturd, densitate etc.

Intr-un centru de interes se juxtapun elementele
contrastante (forme, culori, linii).

Obtinerea centrului de interes se poate face prin
contrast cu dominanta lucrdrii, de exemplu introducand
culori calde intr-o dominanta rece, tonuri inchise intr-0
dominanta deschisa (si invers) sau tuse picturale atunci
cand predomina tentele plate.

Detaliile sau ornamentele asupra carora se
insistd genereaza centre de interes prin contrast cu
elementele asupra cdrora nu s-a insistat. Cand compozitia
contine personaje, sugerarea ,,conflictului” dintre acestea
sau a expresivitatii lor creeaza centre de interes.

Rolul centrelor de interes poate fi acela de a
sublinia elementul cel mai important al compozitiei, de a

evidentia un detaliu, de a transmite un mesaj, de a obliga
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privirea sa parcurgd si sa cuprinda intreaga lucrare.
Centrul de interes poate fi folosit si pentru a indrepta
privirea spre exteriorul lucrarii (in cazul compozitiilor
deschise). Exista unele compozitii care nu au centru de
interes, ele fiind alcatuite din elemente de importanta
egald, neaccentuate.

d)Principiul ritmului

Orice compozitie are un ritm plastic, problema
discutatd anterior. Gruparea formelor si a centrelor de
interes determina ritmul plastic intr-o compozitie.

in functic de modul in care se realizeaza
echilibrul, compozitiie pot fi statice sau dinamice.
Identificarea caracterului static sau dinamic al
compozitiei se face dupa structura compozitionald,dupa
modul de paginatie (raportul dintre plin si gol, asezarea
formelor in spatiu, ritmica elementelor),dupa constructia
formelor, dupa raportul dintre culori si valori, dupa
numarul §i gruparea centrelor de interes, dupa unitatea si
semnificatia compozitiei.

Se poate observa ca, in cadrul principiilor

compozitionale, contrastul i armonia au un rol important
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in sublinierea centrelor de interes si a ritmurilor, precum
si un rol expresiv.

Tipuri de compozitie

Compozitia statica

Intr-o compozitie statici toate fortele si
tensiunile se echilibrezd. Compozitia statici este
structuratd pe directii orizontale si verticale care
formeaza unghiuri drepte. Formele sunt dispuse simetric,
echilibrat §i ansamblul lor se incadreazd in figuri
geometrice stabile: patrat, trapez, triunghi asezat pe o
laturd.intre plin s1 gol exista un echilibru iar proportiile
formelor sunt armonioase. Planurile nu se intrepatrund,
fiind preponderent paralele.

Ritmul lent al compozitiei statice da impresia de
ordine, solemnitate, rigoare.

Constructia formelor este clara, solida,
riguroasd, precisd, armonioasd, uneori rigida, sobra. in
cazul in care existd personaje, acestea sunt reprezentate
in atitudini firesti, cu miscari controlate, retinute,

rafinate, gratioase sau solemne.
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Compozitiile statice au, de reguld, un singur
centru de interes sau mai multe, dar grupate intr-o zona
de interes, sugerand simetrie, stabilitate si echilibru.

Contrastele intr-o compozitie staticdi nu sunt
foarte puternice iar armoniile se realizeaza prin tente
rupte, prin acorduri cromatice sau prin clarobscur.
Modeleul sau dominanta cromatici dau unitate
compozitiei statice.

Compozitiile statice degaja impresia de
echilibru, calm, armonie, seninatate, liniste, fermitate,
solemnitate.

Exemple de compozitii statice:

“Fecioara printre stanci” de Leonardo da Vinci,

“Madona cu pruncul si Sf. Ioan” de Rafael,

naturile statice, peisajele si portretele, in general.

Compozitia dinamica

Intr-o compozitie dinamici este sugerati
migcarea prin amplasarea formelor pe diagonale si oblice
care formeaza unghiuri ascugite. Schema compozitiei este
asimetrica, ansamblul de forme alcatuind figuri
geometrice instabile: romburi, paralelograme, triunghiuri

asezate pe unul din varfuri, elipse.
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Spatiul plastic este, de regula, umplut cu forme
care tind sa iasd din cadru, planurile se intrepatrund,
formele se deplaseazd in adancime, in racursiuri
accentuate. Plinul domina asupra golului.

Intr-o compozitie dinamicad ritmurile se
intrepatrund, se impletesc, datorita itersectarii formelor si
planurilor in care acestea sunt situate. Constructia
formelor este mai putin clara, contururile nu sunt integral
perceptibile, sunt invaluite in clarobscur. Liniile si
formele apar agitate, contorsionate, energice, frante,
nervoase. Cand existd personaje, acestea sunt surprinse in
migcare, cu gesturi exagerate, teatrale, avantate, sfidand
gravitatia.

Contrastele sunt foarte intense, mai ales
contrastul de clarobscur, care unifica formele. Elementele
isi pierd independenta, fuzioneaza cu ansamblul
formelor.

Centrele de interes (unul sau mai multe) se obtin
mai ales prin tonalitati luminoase care par sa iradieze in
jur, subliniind migcarea. Compozitiile dinamice sunt
foarte unitare, toate elementele si mijloacele de expresie

fiind orientate spre sugerarea miscarii, spre a impresiona,
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spre a exprima exaltare, exuberantd, miscare impetuoasa,
dramatism, tensiune, mister.

Ca o situatie intermediara intre compozitia
statica si cea dinamica, existd compozifii In care nu este
pregnant nici caracterul static, nici dinamismul, acestea
fiind compozitii cu un dinamism temperat.

Exemple de compozitii dinamice:

“Rapirea fiicelor lui Leucip” si “Coborarea de
pe cruce” de Rubens,

“Pluta Meduzei” de Th. Gericault,

“Danae” de Rembrandt,

“Dansatoare” de Gino Severini,

“Compozitie roz” de W. Kandinsky etc.

In functie de numarul centrelor de interes, de
amplasarea lor si de distribuirea elementelor in cadru,
compozitiile mai pot fi inchise si deschise.

Compozitiile inchise nu au tendinta de a se

continua n afara cadrului, tensiunile si conflictele dintre
elemente se rezolva, se echilibreazd 1in interiorul
suprafetei. De regula, au un singur centru de interes sau
doud-trei grupate central. Elementele sunt organizate in

mijlocul suprafetei, formele sunt reprezentate integral in
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cadru, fara sa indice o posibila continuare 1in afara
acestuia. De obicei, compozitiile inchise sunt statice, dar
pot fi si dinamice cand directiile oblice de migcare se
echilibreazd cu oblice de sens opus si exista un singur
centru de interes.

Exemple: portrete, naturi statice, compozifii din
Renastere etc.

Compozitiile deschise sugereaza o continuare a

actiunii sau a formelor in exteriorul cadrului. Pot exista
numeroase centre de interes, distribuite in diferite zone
ale spatiului plastic sau chiar in exteriorul cadrului,
acestea din urma fiind induse prin directia de miscare a
elementelor ce alcdtuiesc compozitia. Se intilnesc, de
asemenea, forme partial reprezentate in cadru, indicand
clar o continuare in exteriorul suprafetei. Compozitiile
deschise pot fi statice (peisajele), cand predomind
directiile verticale si orizontale, sau dinamice, cand este
sugeratda miscarea spre exterior. Exemple: “Atacul de la
Smirdan” de N. Grigorescu ,”Nud coborand scara” de

Marcel Duchamp etc.).
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Numeroase exemple de compozitii deschise cu
multiple centre de interes Intdlnim in lucrarile lui Pieter
Bruegel (“Proverbe flamande”, “Triumful mortii” etc.).

Studierea structurii unei compozifii se poate
realiza prin suprapunerea unei hartii de calc peste o
reproducere, trasandu-se pe calc directiile predominante
ale formelor sau hasurandu-se cu creionul valorile
principale: 1inchis, deschis, griuri intermediare. De
asemenea, se va urmari locul de amplasare a centrului de
interes pe baza armaturii dreptunghiului sau pe baza
sectiunii de aur.

O metoda de organizare rapida a figurilor in
diferite structuri compozitionale echilibrate consta in
folosirea unor forme decupate care pot fi lipite pe
suportul plastic dupa gasirea configuratiei convenabile,
sau se pot contura formele decupate (folosite ca sablon)
direct pe suport.

O altd metodda de amplasare a elementelor in
compozitie este schitarea unor dreptunghiuri in locurile
in care vor fi reprezentate obiectele sau personajele, pe
baza armaturii dreptunghiului sau a altor scheme

compozitionale.
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2.Compozitia decorativa, spre deosebire de

compozitia plastica, are o destinatie utilitara, Tnsoteste un
obiect functonal, nu este independentd. Compozitia
decorativa este modul de manifestare al artelor
decorative: ceramica, tapiseria, sticlaria, mobilierul etc.

Formele 1intr-o compozitie decorativd sunt
stilizate, devenind ornamente sau motive decorative.
Formele sunt plane iar reprezentarea spatiului este
bidimensionala. Compozitiile decorative au ritm
constant, determinat de repetarea elementelor dupa reguli
fixe. In compozitiile decorative se foloseste indeosebi
pata plata, uniforma, care este mai usor de repetat.

Existd compozitii decorative prin tehnica si
destinatie care contin eclemente figurative (personaje)
specifice compozitiei plastice, care nu se repeta constant
dar care sunt stilizate si tratate decorativ (de exemplu:
pictura egipteana, broderiile si tapiseriile din Evul Mediu,
vitraliile gotice etc.). De asemenea, existd compozitii
plastice in care elementele sunt nonfigurative sau tratate

decorativ, bidimensional.
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Principiile compozitiei decorative

Stilizarea este principiul fundamental al unei
compozitii decorative. Sursele de inspiratie luate din
naturd (structuri naturale) sunt studiate si transformate
prin pastrarea caracteristicilor esentiale si prin inlaturarea
celor accidentale, intamplatoare. Stilizarea poate fi o
simplificare a formelor, dar si o complicare a acestora. In
urma stilizarii se obtin motivele decorative, figurative sau
nonfigurative. Unele compozitii decorative nu pornesc de
la structuri naturale, ci direct de la structuri geometrice
sau de la alte motive decorative, recombinate. Adesea,
stilizarea structueilor naturale duce la o geometrizare a
acestora, deoarece multe forme naturale au o structura
geometrica evidenta.

Repetitia constd 1n reluarea aceluiasi element
dupd o reguld constantd. Este o modalitate simpla si
uzuala de obtinere a efectului decorativ.

Alternanta reprezintd repetarea a doud sau mai
multe elemente dupi o regula fixa. Intr-o compozitie pot
exista:

-alternanta de forma — alterneaza doua forme

diferite (de exemplu un triunghi si un cerc);
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-alternanta de marime — formele elementelor
sunt identice insa diferd dimensiunile (un triunghi mare —
un triunghi mic);

-alternanta de pozitie — elementele au forma,
culoare si marime identice dar sunt asezate in pozifii
diferite (un triunghi cu un varf in sus — un tiunghi cu un
varf in jos);

-alternanta de culoare — elementele au aceeasi
forma, marime, pozitie, dimensiuni, dar au culori diferite
(un triunghi galben — un triunghi verde);

-alternanta de texturd — elementele difera doar
prin textura lor (aspru — neted, mat — lucios etc.).

Simetria este un principiu frecvent folosit atat la
crearea motivelor decorative cat si la structurarea
suprafetelor. Simetria pote fi : bilaterald (fata de o axa),
radiald (fatd de un punct) etc.

Asimetria_este o absentd a simetriei si este
folosita in compozitiile unde nu exista repetitie (motive
unice 1n tapiserii, manuscrise, vitralii etc.) dar si la
crearea unor module decorative (repetabile).

Gradatia constd intr-o modificare treptatd a

marimii, formei sau culorii unui element decorativ. Poate

86



fi o trecere treptatd de la un ton deschis la un ton inchis
sau o trecere de la o culoare la alta printr-o gama de
nuante intermediare. De asemenea, poate fi o repetitie a
unui ornament care-si schimba progresiv (de la un
element la altul) nuanta, tonul, valoarea sau marimea in
trepte egale. Gradatia de marime se mai numeste si
progresie. Ea consta in cresterea sau descresterea marimii
unui motiv decorativ dupa o anumitd regula. Poate fi
insotita si de gradatia culorii, producand in acest caz un
efect spatial.

Tipuri de compozitii decorative

La fel ca si compozitiile plastice, compozitiile

decorative pot fi inchise sau deschise.

Compozitiile  inchise  sunt  compozitiile
decorative care nu se continud in exteriorul cadrului, de

pilda chenarul si motivul unic.

Compozitia decorativd deschisid este jocul de

fond, in care motivele decorative (modulele) se repeta la
infinit pe o suprafatd avand la bazd o retea geometrica
alcdtuita din patrate, dreptunghiuri, triunghiuri,

hexagoane, paralelograme, romburi. Modulele pot fi

87



amplasate in nodurile sau in ochiurile retelei respective.
Jocul de fond nu are centru de interes.

Compozitii decorative partial deschise

-friza — deschisa doar lateral, inchisa in partea
superioara si inferioard — poate fi alcatuitd prin repetitie
sau prin alternantd si poate avea un ritm constant sau un
ritm variabil (frizele templelor grecesti);

-bordura - este o compozitie inchisd doar in
partea de jos.

In general, compozitiile decorative sunt statice
datoritd repetarii constante a elementelor, dar pot avea si
caracter dinamic dacd predomind directiile oblice sau
diagonalele 1n distributia elementelor.

Realizarea unei compozitii decorative (joc de
fond sau frizd) presupune, ca o primd etapa,
transformarea unei structuri naturale intr-un motiv
decorativ stilizat sau alegerea unui motiv decorativ
geometric.

Dupa ce motivul decorativ a fost elaborat, se
confectioneazd un sablon dupd acel motiv decorativ
pentru a putea fi repetat identic. Repetarea se poate

realiza si prin copiere cu hartie de calc sau indigo.
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Urmatoarea etapa consta in construirea retelei pe
care va fi repetat motivul decorativ (modulul). La jocul
de fond, modulul va fi repetat pe intreaga suprafata a foii,
iar in cazul frizei, doar intr-o banda orizontala.

Dupa construirea retelei, se traseaza cu sablonul
sau la indigo fiecare modul in locurile stabilite,
respectand aceeasi regulda 1in 1Intreaga compozitie
(alternanta motivelor, distantele dintre elemente etc.).

Céand intreaga compozitie a fost schitatd in
creion, se trece la aplicarea culorii folosind tempera
pentra a obtine tenta platd, uniformd, decorativa,
respectand conturul motivelor desenate. Deoarece
realizarea unei compozitii decorative presupune rabdare,
concentrare, atentie si acuratete in executie, la clasele
mici se pot realiza compozitii decorative prin colaj,
respectand aceleasi etape de lucru, cu deosebirea ca
modulele nu vor mai fi desenate direct pe suport si apoi
colorate, ci vor fi decupate din hartie colorata si lipite pe
suport, pe baza unei retele geometrice.

Este recomandat ca la o frizd sau la un joc de

fond sa existe (la marginile suprafetei) elemente partial
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reprezentate 1n pagind, care sa sugereze continuarea
compozitiei in exterior.

Consideratii metodice

La realizarea compozitiilor plastice se va insista
in special asupra paginarii corecte, astfel Incat elevii sa
evite amplasarea formelor chiar la baza paginii sau prea
aproape de marginile laterale (cand nu se cere realizarea
unei compozitii deschise). De asemenea, formele nu
trebuie sa fie prea mici in comparatie cu pagina, deoarece
ramane prea mult fond neexploatat. Se va evita si
reprezentarea unor forme prea mari, care nu incap in
pagina.

La fel de suparatoare pentru compozitia plastica
sunt si egalitdtile, repetitia monotond a unor elemente
asemanatoare, tratate inexpresiv printr-un singur tip de
elemente plastice, fard nuantari, modulari sau contraste.

O alta greseala frecventd care duce la
inexpresivitate consta in folosirea unor vopsele de slaba
calitate, care se deschid dupa uscare. Diluarea culorilor
cu prea multa apa — dintr-un spirit de economie rau
inteles — determina obtinerea de tente palide, degradate,

din acele compozitii lipsind astfel contrastele cromatice.
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Se vor evita §i amestecurile prea multor culori, deoarece
rezultd griuri murdare. Intinderea culorii pe suprafata se
va face prin miscari usoare ale pensulei, fard a freca de
prea multe ori hartia in acelasi loc pentru a nu deteriora
suprafata acesteia. Pentru stimularea interesului si
curiozitatii elevilor, este bine ca tehnicile de lucru sa fie

alternate si diversificate.

Reprezentarea in perspectivi

Reprezentarea spatiului a constituit o problema
pentru artisti din cele mai vechi timpuri. Artele plastice
sunt arte ale spatiului, operand fie cu spatiul real
(sculptura), fie cu iluzia de spatiu (pictura, grafica). In
picturd sau grafica, suprafata-suport este bidimensionald
dar permite reprezentarea iluziei de spatiu tridimensional
apeland la conventii geometrice §i cromatice care
echivaleazd modul in care ochiul omenesc percepe
spatiul real. In istoria artelor s-a oscilat intre doi poli ai
reprezentdrii spatiale: spatiul perfect plan - in care se
ignora cea de-a treia dimensiune - si spatiul
tridimensional redat prin perspectiva liniard si cromatica

mergand pana la ,,trompe 1’oeil” (inselarea ochiului).
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Perpectiva este, deci, o conventie , un mijloc de
expresiec sau o metodd de lucru prin care spatiul
tridimensional este reprezentat in plan, in doua
dimensiuni, recurgand la deformari aparente ale
lucrurilor. Aceste deformari sunt cauzate de forma
rotunda, sfericd, a ochiului omenesc, avand ca urmare
proiectia conica a razelor de lumina pe retina.

Tipuri de prespectiva:

-perspectiva geometricd sau liniara, constand in

proiectia conica, centrald, cu unul sau cu doud puncte de
fugd, pe un plan de proiectie numit tablou;

-perspectiva aeriand, adicd redarea departarii

prin culoare si lumind, insotind, de obicei, perspectiva
liniara si adaugandu-i diferente de claritate intre primul
plan si planurile din adancime. Perspectiva aeriana
uzeaza de efectul spatial al culorilor. Din cauza staturilor
de aer cu impuritati care se interpun intre privitor i
lucrurile aflate la distante mari, culorile din departare par
mai reci, mai deschise, iar contururile — mai vagi, mai
neclare;

-prespectiva rasturnatd sau inversa (divergentd)

nu este o reprezentare corecta a tridimensionalitatii dar a
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fost mult folosita in anumite epoci si stiluri (in Evul
Mediu, in pictura cubistd etc.). In perspectiva inversa,
liniile paralele, in loc sa para ca se Intalnesc intr-un punct
de pe orizont, par ca se Indeparteaza unele de altele spre
ultimul plan;

-perspectiva paraleld, constand in reprezentarea

izometrici si frontal dimetrici a corpurilor. In
perspectiva paraleld nu existd puncte de fugd, liniile
paralele din planurile de adancime pastrandu-si
paralelismul  si adeviarata marime (la reprezentarea
1zometrica);

-perspectiva afectivd si ierarhizantd este, de

asemenea, o reprezentare subiectivd a spatiului si a
raporturilor dintre obiecte, mdrimea aparentd a obiectelor
fiind influentatd de importanta lor. Se intalneste in arta
egipteana, in pictura naiva si in creatiile copiilor. Un mod
asemandtor de reprezentare este si “legea cadrului” (in
Evul Mediu) conform careia proportiile obiectelor sunt
influentate de marimea si forma suprafetei-suport,

suferind alungiri sau comprimari in functie de aceasta.
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Reprezentarea in perspectiva liniara

Elementele perspectivei liniare:

1.Linia de orizont — situata pe tablou la
inaltimea ochilor observatorului; linie aparentd intre
pamant si cer. Spatiul de deasupra liniei de orizot
reprezintd spatiul aerian, iar spatiul de sub linia de
orizont — spatiul terestru.

2.Punctul principal de vedere (P) — este locul
unde raza vizuala pornita din ochiul privitorului cade
perpendicular pe tablou.

3.Punctele de distanta (D1,D2) — situate pe linia
orizontald, la egald distantd de P, delimitdind campul
vizual al privitorului, sugereaza distanta la care se afla
privitorul de tablou. Daca punctele de distanta sunt
cuprinse in tablou inseamna ca privitorul sta aproape de
acesta, iar dacd nu sunt cuprinse indica o distan{d mare
intre privitor §i tablou.

4.Punctele de fuga - sunt punctele spre care
converg (“fug”) liniile paralele situate in planuri de
adancime. In perspectiva centrald existd un singur punct
de fuga, central, coincident cu P, spre care converg toate

paralelele vazute in adancime. Se pot construi
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perspective si cu doud sau mai multe puncte de fuga ( F1,
F2).

Singurele linii care-si pastreaza marimea reala
sunt cele situate in prim plan frontal (perpendicular pe
raza vizuald). Dreptele verticale si dreptele orizontale
paralele cu linia de orizont se micsoreaza pe masura ce se
indeparteaza de privitor, pastrandu-si proportiile initiale.

Dreptele in adancime, perpendiculare pe tablou,
fug spre P si suferd o scurtare aparenta (racursi), nu mai
sunt vazute in adevarata marime. Dreptele oarecare
converg spre alte puncte de fuga.

Obiectele de deasupra liniei de orizont au linii
care coboara spre linia de orizont, iar cele din planul
terestru au linii care urcd spre linia de orizont.

Vazute in perspectiva, patratul si dreptunghiul se
transforma in trapez, iar cercul se deformeaza, devenind
elipsd. Formele continute in planul aflat la indl{imea
orizintului vor parea simple linii. Formele continute in
planurile paralele cu tabloul (frontale) rdman
nemodificate, nedeformate, dar din ce In ce mai mici, pe

masura ce se indeparteaza de privitor.
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Cunoasterea notiunilor de perspectiva liniara
este forte importantd la realizarea studiilor dupa natura,
indiferent de genul abordat (naturd statica, peisaj etc.).
Inainte de Renastere, perspectiva era folositd intuitiv,
empiric, sau era ignoratd, preferandu-se reprezentarile
bidimensionale sau cu perspectivd inversd si paralela.
Meritul elaborarii si introducerii legilor perspectivei
geometrice in artd le revine unor artisti ai Renasterii
italiene (Piero della Francesca, Paolo Ucello) care au
conceput tratate de perspectiva liniara. Marele artist si
savant Leonardo da Vinci a completat teoria perspectivei
cu observatiile sale despre perspectiva aeriana,
cromatica, pe care o utiliza in peisajele din fundalurile

tablourilor sale.

Studiul dupa natura

Formarea si perfectionarea deprinderilor unui
artist se realizeaza prin studiu permanent dupa realitatea
inconjurdtoare. Chiar i adeptii artei abstacte se
perfectioneaza tot prin studiu dupa natura, aceasta fiind o

sursa inepuizabila de inspiratie.
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Prin studii dupd naturd intelegem desene si
picturi in diverse tehnici sau forme modelate
tridimensional dupa obiecte, fiinte, forme de relief,
structuri minerale sau vegetale si dupa oprere de artd
celebre (mulaje dupa statui, tablouri etc). Ca gen plastic,
studiile pot fi: naturi statice, peisaje, portrete, nuduri,
studii de compozitie cu personaje, studii de structuri
naturale pentru proiecte de design sau arta decorativa.

Studiile dupa naturd realizate rapid se numesc
schite si crochiuri. Crochiurile se executa intr-un interval
de timp foarte scurt (1 — 10 minute) si nu surprind detalii,
ci doar forme generale s§i miscdri. Crochiurile sunt
necesare pentru surprinderea instantanee a unor aspecte
ale realitatii, pentru pregatirea unor compozitii mai
ample, dar si pentru dezvoltarea deprinderilor, pentru
antrenarea spiritului de observatie si a capacitatii de
sinteza.

Natura statica

Natura staticd sau natura moarta este un gen
platic constand din reprezentarea unor lucruri
neinsufletite sau statice: obiecte create de om, fructe,

legume, flori, pietre, scoici, oase, animale vanate,
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materiale textile, mulaje etc. din punct de vedere
compozitional sunt statice, fiind intotdeauna reprezentari
ale unor obiecte imobile asezate pe un plan orizontal si,
de regula, sunt compozitii inchise, cu un singur centru de
interes. In anumite situatii, cdnd unele obiecte descriu
directii oblice, naturile moarte au un dinamism temperat,
moderat.

In clasele gimnaziale, natura statici este cea mai
frecventa forma de studiu dupa natura.

Etapele studiului dupa naturd

a)Asezarea modelului: se aleg obiectele care vor

fi studiate si se grupeaza intr-un aranjament echilibrat si

expresiv, vizibil din toate unghiurile clasei.

b)Stabilirea pozitiei plansei: se mdsoara (cu un
creion sau cu o coadd de pensuld, tinute vertical sau
orizontal cu mana perfect intinsa spre model) inaltimea si
latimea ansamblului de obiecte. Daca indltimea este mai
mare decat lafimea, foaia va fi asezatd pe latura mica
(vertical), iar daca predomina latimea, foaia se va aseza
pe latura mare (orizontal). Cand inaltimea si latimea

ansamblului sunt egale, asezarea plansei se face dupd
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preferinta celui care deseneaza sau dupa semnificatia ce
se doreste transmisa.

c)Schitarea compozitiei: se realizeaza schite ale

ansamblului de obiecte, farda urmarirea detaliilor,
utilizdnd un vizor confectionat dintr-o bucata de carton
din care s-a tdiat un dreptunghi proportional cu foaia pe
care lucram. Se priveste modelul (motivul) prin vizor
pentru a fi mai usor de incadrat n pagina.

d)Asezarea In pagina:

-se traseaza axele obiectelor si limita planului
orizontal pe care sunt asezate;

-se amplaseaza ansamblul echilibrat, centrat in
pagind, fara a aglomera obiectele intr-o singura parte;

-se compara proportiile obiectelor intre ele,
masurandu-le cu creionul si se raporteaza la dimensiunile
paginii. Ansamblul de obiecte nu trebuie s fie prea mare
sau prea mic in comparatie cu pagina.

e)Constructia:

-se stabilesc proportiile si forma fiecarui obiect
in parte prin masuratori, folosindu-se axele de simetrie
ale obiectelor si incadrarile lor in figuri geometrice

(dreptunghiuri , triunghiuri, cercuri);
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-se construiesc volumele obiectelor, schitand
inclusiv fetele care nu se vad si tinand cont de legile
perspectivei;

-se  construiesc  detaliile obiectelor, dupa
verificarea corectitudinii formelor de ansamblu.

f)Valoratia (distribuirea umbrei si luminii pe
volume):

-ca tehnica, se poate folosi: creion, carbune,
pastel, penita cu tus etc;

se identifica cel putin trei valori: lumina,
semiumbra si umbra. In cadrul acestora, se pot distinge
valori intermediare si valori maxime;

-tonalitatile se obtin prin: folosirea unor creioane
de diferite duritati (mai tari pentru zonele de lumina, mai
moi pentru umbra); apasare diferentiata cu instrumentele
de lucru; linii subtiri, rare —pentru lumind; linii groase,
dese — pentru umbra; suprapunerile liniilor de hasura cu
diferite densitati, pozitii, directii, grosimi, evitandu-se
intersectarile perpendiculare.

-lnainte de valoratie, se exerseaza obtinerea
treptelor valorice;

-Se observa ca:
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-un corp rotund nu are lumina maxima si umbra
maxima chiar la margini, 1anga conturul aparent, ci putin
in interior;

-un corp cu suprafete plane are umbra cea mai
intensa lingd margini, in vecinatatea fatetelor puternic
luminate; umbra descreste in degradeu spre muchia
opusa;

-0 lumina foarte intensd poate fi sugeratd prin
intunecarea fondului;

-liniile de contur par mai groase in umbra si mai
subtiri in lumina.

g)Culoarea: daca realizam studiul dupa natura in
culoare, construim obiectele parcurgdnd etapele
prezentate anterior. Ca tehnica, putem folosi tempera,
acuarela, guasa, pastelul etc. Se alege dominanta
cromatica, se stabilesc zonele de lumina si umbra si se
redau folosindu-se contrastul de clarobscur sau de cald —
rece. Se aplica regulile valoratiei si in cazul obiectelor
colorate, pornindu-se de la tonalitatea cromatica medie a
obiectelor, fatd de care se raporteaza lumina §i umbra.

Culorile vor fi armonizate prin game simple sau
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compuse, iar centrele de interes se subliniazd prin
contraste mai puternice.

Peisajul

Prin peisaj se intelege reprezentarea unor
aspecte din naturd, cu sau fara prezenta omului. Ca
subgenuri mentionam: peisajul citadin, rural (cu cladiri
specifice), peisajul marin, montan, campestru etc. Genul
peisagistic devine de sine statator in secolul al XVII-lea,
in Olanda, pand atunci peisajul fiind prezent doar ca
decor in fundalul compozitiilor religioase, mitologice sau
istorice.

Compozitional, peisajele sunt, de regula, statice.
Daca au un singur centru de interes, sunt compozitii
inchise; daca au mai multe centre distribuite pe toata
suprafata sau se continuda in exterior — sunt compozifii
deschise. Peisajele pot fi dinamice daca au elemente
oblice (copaci batuti de vant etc.).

Etape:

a)Alegerea motivului: se realizeazda in urma

observarii realitatii Inconjuratoare, 1in functie de
diversitatea si complexitatea elementelor, de forta lor

expresiva.
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b)Stabilirea pozitiei plansei:

-zona selectata se priveste printr-un vizor pentru
a vedea cum se compune mai bine imaginea, pe
orizontald sau pe verticald. Vizorul trebuie sa aiba
aceleasi proportii cu plansa. Pozitionarea plansei pe
verticald poate sugera maretie, Indltare, pe cand
pozitionarea pe orizontald exprima calm, liniste, spatiu
vast.

¢)Compunerea elementelor in  pagind. Se

traseazd linia de orizont si principalele elemente
compozitionale in forma simplificatd, geometrizata,
urmdrind ritmarea elementelor si evitarea repetitiilor
egale, monotone. Se stabilesc centrele de interes si
raportul plin — gol. Poate sa predomine plinul sau golul,
dar poate exista si un echilibru intre plin si gol. Se aplica
legile perspectivei, marimile elementelor descrescand
spre adancime.

d)Constructia: ~ formele ~ se  construiesc
simplificat, fara detalii, acestea adaugandu-se la urma,
doar la elementele din prim plan.

e)Culoarea: se stabileste dominanta cromatica,

urmarindu-se efectul expresiv al luminii, atmosfera.
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Adancimea spatiului se reda prin tranzitia de la cald la
rece si de la inchis la deschis. Se cauta game cromatice
bogate, rafinate, cu numeroase nuante si tonuri. Se
folosesc contraste in centrele de interes, in special
contrastul cald — rece, complementar sau inchis —
deschis. Dominanta cromatica se rezolva prin contrast de

cantitate si de calitate.

Analiza imaginii plastice: analiza

morfologica, analiza sintactica, analiza semantica

in‘;elegerea fenomenului estetic, comunicarea cu
opera de artd si familiarizarea cu procesul de creatie
artistica presupun si deprinderi de analiza a imaginii
plastice. Analiza morfologicd inseamna identificarea
elementelor plastice si a rolului lor in imaginea
respectivd. Analiza sintactici presupune abordarea
mijloadelor de expresie plastica utilizate de artist in
alcatuirea imaginii, iar analiza semanticd desemneaza
descoperirea semnificatiilor operei de artd. Trairile
estetice nu sunt determinate de capacitatea analiticd a

privitorului, ci de sensibilitatea sa, de rezonanta afectiva
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cu creatorul imaginii, insd un sentiment estetic poate fi
sustinut, justificat in plan intelectual de criteriile
obiective care stau la baza demersurilor analitice asupra
operelor de arta. Astfel, judecatile de valoare estetica nu
mai pot fi suspectate de subiectivism sau de relativism si
nu se mai rezumd doar la afirmarea sentimentului de
placere sau de neplacere.

Analiza unei imagini plastice se realizeaza
parcurgand un anumit plan de idei incluzand date despre
autor si lucrdrile sale, situarea lucrdrii respective in
context istoric, probleme de morfologie §i sintaxd a
limbajului plastic utilizat de catre artist in lucrarea
respectiva, descifrarea semnificatiei operei de arta supusa
analizei, precum si situarea lucrarii In ansamblul creatiei
artistului in cauza.

Plan de analiza a imaginii plastice

1.Generalitati:

-date despre autor si opera sa: locul si epoca in

care a trait; pregatirea artisticd; influente;
incadrare intr-un stil sau curent artistic; etape in

creatia artistului; domenii tehnice abordate
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(pictura, sculpturd, grafica, arhitecturd); genuri
preferate;

-Situarea operei respective in context istoric,
socio-cultural.

2.Analiza morfologica:

-identificarea elementelor de limbaj plastic
(puncte, linii, forme, culori); particularitatile acestora;

-precizarea rolului elementelor plastice 1in
compozitie (rol constructiv, rol de semnificant, rol
simbolic, rol decorativ);

-relatiile stabilite intre elementele de limbaj
plastic in cadrul imaginii;

-expresivitdtile elementelor plastice.

3.Analiza sintactica:

-identificarea mijloacelor de expresie: armonii,
contraste, ritmuri, proportii, facturd, procedee tehnice,
structura compozitionald, organizarea elementelor in
spatiul plastic, echilibru, tensiuni, centre de interes,
dominanta cromatica, tipul de compozitie, reprezentarea
spatiului, raportul plin-gol;

-analiza modului in care este exploatat fiecare

mijoc de expresie; efecte expresive produse.
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4.Analiza semantica:

-subiectul, tema, motivul; genul plastic caruia i
apartine lucrarea;

-particularitati in genul abordat referitoare la
obiecte, personaje, spatiu si atmosfera degajatda de
lucrare. Se analizeaza tipologia personajelor, categoria
lor sociald, expresivitatea lor datd de aspectul fizic,
atitudine, pozitie, expresia  fetei, fizionomie
individualizatd,  particularizata  sau, dimpotriva,
generalizatd, neindividualizati. In cazul obiectelor, se
»inventariaza” si se descifreazd simbolistica lor posibila.
In cazul peisajelor, se descrie sentimentul degajat de
imagine, sustinut prin mijloacele de expresie utilizate de
artist. Spatiul - sugerat prin mijloace plastice sau real (in
cazul sculpturii) - este o sursa de expresivitate si
semnificatii, putdnd furniza indicii despre mentalitatile
epocii din care provine lucrarea, despre relatia Om-
Univers. Atmosfera pe care o genereaza imaginea poate
fi creatd prin mijloacele de expresie (mai ales prin
culoare, lumina, valoratie, factura) si prin subiectul

abordat;
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-semnificafia generala a lucrarii, sentimentul
dominant pe care-1 exprima.

Realizarea unui comentariu de imagine plastica
nu obligd la parcurgerea planului de analiza in ordinea
prezentata, ci in functie de necesitati, de gen si de
tehnica, de importanta problemelor plastice. Se va utiliza
un vocabular adecvat, cu termeni de specialitate, o

exprimare elevata, literara, evitandu-se cliseele verbale

Acivitatile artistico-plastice si creativitatea

Definita ca o caracteristica a psihicului care face
posibild realizarea unor produse noi, originale,
creativitatea este cea mai pretioasd insusire umana.
Originalitatea productiilor nou create se manifestd in
numeroase variante, de la rezultatele expresive ale
desenului infantil la creativitatea inovatoare prin care
marile talente modifica in esentd principiile de baza ale
domeniilor in care activeaza. Creativitatea este o

trasatura de personalitate caracteristica tuturor oamenilor,
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in diferite grade de dezvoltare, doar unii fiind talentati.
Desi presupune existenta unor aptitudini, creativitatea nu
se reduce la acestea, ci include structuri de personalitate
complexe. Gandirea logica participa in actul creator, dar
exista persoane inteligente insa necreative. Imaginatia, in
schimb, este procesul psihic cel mai important in
demersurile creative, permitdnd valorificarea libera,
neingradita, a ideilor. In general, toate procesele psihice
sunt antrenate in creativitate.

Desi componenta nativa, geneticd, este extrem
de importantd in creativitate, nu se poate neglija nici
componenta dobanditd prin antrenament, ansamblul de
priceperi si deprinderi necesare in orice domeniu, deci si
in cel artistic. Priceperile si deprinderile se dezvolta prin
antrenament, prin canalizarea spontaneitaii date de
aptitudinile native spre obtinerea unor performante
caracterizabile prin originalitate. De asemenea, motivatia
detine un rol important in creativitate, producerea noului
fiind determinatd de trebuinte, scopuri, inclinatii,
aspiratii, convingeri si atitudini. Ca structurd de

personalitate, creativitatea este interactiunea optima
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dintre atitudinile creative si aptitudinile generale si
speciale de nivel superior.

Creativitatea este favorizatd de atitudini ca:

increderea in fortele proprii, dorina realizarii de sine,
interesul pentru cunoastere si  pentru domeniul
profesional ales, atitudinea nonconformista, deschisa spre
experimentari, curajul de asumare a riscurilor, de a
adopta  scopuri indraznete, iesite din  comun,
perseverenta, simtul valorii fata de sine si fata de ceilalti,
respectul fata de originalitate, receptivitatea fata de nou.
Procesul psihic esential in creativitate este
imaginatia, care, prin insusirile ei, determind actul

creator. Insusirile imaginatiei sunt: fluiditatea, adica

posibilitatea intuirii de numeroase imagini si idei;
flexibilitatea sau plasticitatea, adicd usurinta de a
schimba rapid modul de abordare a unei probleme daca
este necesar; originalitatea, adicd expresia noutatii,
obsevabila in raritatea sau unicitatea solutiei.

Inteligenta este importantd in creatie intrucat
faciliteaza stabilirea de relatii intre ceea ce este cunoscut
si ceea ce este nou, inlesneste analiza, contribuie la

aprecierea criticd a rezultatelor. Creativitatea nu este
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posibila fara inteligentd, dar inteligenta nu implica
obligatoriu creativitate.

Procesul de creatie se desfasoard (dupa Wallas)
in patru etape. Lectiile sau activitatile de educatie plastica
sunt structurate dupa cele patru etape de desfasurare a
procesului creativ:

-prepararea sau pregatirea este etapa in care se

aduna informatii, se efectucaza observatii, se delimiteaza
elementele care trebuie avute in atentie, se proiecteaza
sau se emit ipoteze;

-incubatia sau germinatia - reprezinta perioada

incercarilor §i cautdrilor in plan mental, elaborandu-se
mai multe variante pe parcursul unor durate de timp
variabile;

-iluminarea constituie momentul descoperirii
solutiei finale, momentul inspiratiei;

-evaluarea sau verificarea este etapa de

concretizare a produsului, de inlaturare a ceea ce nu este
necesar sau viabil, de reluare a ultimei variante.
In faza de pregitire, cadrul didactic ofera

informatii elevilor, le prezintd spre observare anumite
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fenomene, 1i provoacad sa investigheze si sa acumuleze
cunostintele necesare.

in faza de incubatie, elevii se gandesc la solutii,
fac exercitii pregatitoare, schite de idei, antrenandu-se
pentru actul creativ.

Faza iluminarii are loc in mod spontan, in timpul
exercitiilor pregatitoare, sau in urma unor stimulari
exercitate de cadrul didactic.

Faza wverificarii constd in executia lucrarii,
urmata de evaluare sau autoevaluare. Adesea, intre faze
nu exista o delimitare stricta.

Factorii care frineaza creativitatea

-Factori sociali: conformismul societatii, dorinta
ca toti sd fie la fel; neincrederea in fantezie, pretuirea
exageratd a rationamentului logic si a judecatii critice,
teama de nou, de schimbare (care presupune efort de
adaptare).

-Factori metodologici: rigiditatea algoritmilor
anteriori, obisnuinta de a rezolva intr-un anumit mod o
problema sau de a privi intr-un anumit mod un fenomen,

R

a ideilor, graba de a accepta prima idee.
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-Factori psihologici: teama de a nu gresi, teama
de ridicol, descurajarea rapida, absenta unei motivatii
solide.

Stimularea creativitatii se realizeaza prin

inlaturarea factorilor blocanti, prin asigurarea unei
atmosfere relaxate, prin incurajare si relatii prietenoase
cu elevii, fara ridiculizari, printr-0 atitudine toleranta fata
de diversitatea opiniilor, prin ajutor in caz de esec, astfel
incat elevii sa nu se simta constransi, sa fie constienti de
importanta propriilor pareri si sa dobandeasca incredere
in fortele proprii. Se vor incuraja atitudinile creative si
curiozitatea. Cand este posibil, se va da elevilor
posibilitatea sa aleagd singuri tehnica de lucru sau
subiectele lucrarilor. Elevii talentati vor fi stimulati sa
lucreze din proprie initiativa si extrascolar. In procesul de
invatamant se folosesc strategii euristice (de invatare prin
descoperire), apelandu-se la interdisciplinaritate deoarece
o cultura generald solida este o sursa de alimentare pentru
ideile noi, originale.

Metodele specifice de stimulare a creativitatii
sunt: brainstorming-ul (aplicabil la grupuri restranse),

problematizarea, exercitiile de antrenare a imaginatiei, de
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formare a unor deprinderi de lucru care sa confere
sigurantd si sd ,elibereze”gandirea pentru a putea fi
implicatd  in creativitate, metoda  observarii,
experimentul.

Exercitiile de antrenare a imaginatiei vizeaza
procedeele acesteia:

-aglutinarea — o noua organizare mentala a unor
parti recognoscibile;

-amplificarea sau diminuarea — modificarea
proportiilor;

-multiplicarea sau omisiunea — modificarea
numarului de elemente;

-divizarea si rearanjarea — descompunerea si
recompunerea partilor intr-o alta configuratie;

-adaptarea — aplicarea intr-o noua situatie;

-substitutia — Inlocuirea cu altceva;

-modificarea — pastrarea unor elemente si
schimbarea altora;

-schematizarea — selectia unor 1insusiri si
omiterea altora;

-tipizarea — identificarea generalului,

transferarea sa asupra intregii categorii de lucruri;
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-analogia — identificarea elementelor comune si
necomune intre doua serii de obiecte sau

fenomene;

-empatia — transpunerea imaginara in altceva sau
altcineva.

Exercitiile de dezvoltare a creartivitafii sunt
prezente 1in fiecare activitate artistico-plastica, in
realizarea compozitiilor, indiferent de tema sau subiect.
Se mai pot adauga exercitii de obtinere spontana a unor
forme, urmate de exercitii de interpretare a lor, de
addugare a altor elemente, de modificare a elementelor
existente, de introducere a formelor intr-un anumit
context. Combinarea tehnicilor i procedeelor (tehnici
mixte) constituie, de asemenea, prilejuri de exersare a
creativitatii. In cadrul oricirei teme plastice, aplicarea
unor reguli de armonizare, contrast, dominanta, ritm etc.,
in situatii diverse, inedite, implicd un proces de creatie.

Educarea in spiritul creativitdtii nu se
repercuteaza doar asupra domeniului artistic. Curajul
inifiativei, rezistenta psihologicd la esec, abordarile

indraznete, nonconformiste, ale problemelor reprezinta
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aspecte formative transferabile asupra tuturor domeniilor

de activitate.

Proiectarea activititilor vizual-plastice

Structura lectiilor sau activitatilor artistico-
plastice este, in general, adaptata la desfasurarea in etape
a procesului creativ. Pot face exceptie lectiile de istoria
artelor, de educatie vizuald prin analiza unor imagini.

In proiectarea activititilor vizual-plastice se

porneste de la precizarea obiectivelor de referinta si a

competentelor specifice pe care elevii vor trebui sa le

demonstreze. Pe baza acestora se vor deriva obiectivele
operationale, distincte pentru fiecare competenta
urmarita. Fiecare obiectiv operational va fi atins printr-0
activitate de Invatare cu un confinut propriu, realizata
prin metode, procedee si resurse materiale adecvate,
urmatd de o evaluare. Obiectivele operationale vor fi
formulate folosindu-se verbe care sa denumeasca actiuni
concrete, precise (a trasa, a compune spatiul plastic, a

realiza amestecuri, a proportiona, a schita, a hasura etc.).
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Proiectarea activitatilor de invatare care duc la
realizarea obiectivelor necesitd analiza prealabild a
resurselor umane si materiale implicate in procesul
respectiv. Astfel, este necesard cunoasterea nivelului de
cunostinte si de aptitudini la care se situeaza elevii.
Aceasta se poate realiza printr-o testare la inceputul unui
ciclu de invatamant sau la preluarea unei clase. In functie
de nivelul de varsta, testul poate sa cuprinda o proba
practica, Insotita sau nu de intrebari din teorie.

Resursele materiale se procura din timp de catre

cadrul didactic si constau din mijloace intuitive, mijloace
de exersare si formare si mijloace auxiliare. Mijloace
intuitive: reproduceri dupa lucrdri valoroase de artd
plastica ale unor artisti consacrati, diapozitive, filme
didactide, planse demonstrative ale unor fenomene
plastice (steaua culorilor, tonuri, nuante, contraste
cromatice etc.), obiecte decorative, de artd populara,
structuri din naturd (roci, plante, scoici, insecte, animale
impaiate etc.), structuri create de om (obiecte de diferite
forme utilizabile pentru studiul dupd naturd), persoane
angajate ca model (in Invatamantul artistic). Mijloace de

exersare: materiale si instrumente de lucru adecvate
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diverselor tehnici (vopsele, pensule, creioane, carbune,
pasteluri, coli de hartie, lut, plastilind, materiale textile,
ebosoare, dalti, gherghefuri pentru tapiserie, prese de
gravurd, programe de graficd sau design pe calculator

etc.). Mijloace auxiliare: mobilier specific atelierelor de

arte plastice (sevalete, plansete, sele pentru modelaj etc.),
mijloace audio-vizuale sau electronice (aparate de
proiectie, televizoare si videocasetofoane, calculatoare
etc.). Existenta resurselor materiale adecvate este o
condifie importantd a eficientei in activitatile vizual-
plastice. Absenta resurselor materiale minime (materiale
si instrumente de lucru) determind imposibilitatea
desfasurarii activitdtilor plastice.

Locul de desfafurare (sala de clasd, atelier,
muzeu sau ,aer liber”) si timpul alocat activitatii
respective (una sau mai multe ore) constituie, de
asemenea, conditii care se iau 1In considerare 1in
proiectarea activitatii.

Selectarea si prelucrarea continului activitatilor
se realizeaza in concordantd cu obiectivele urmarite.
Continutul activitatilor plastice este prevazut 1in

programele scolare ca teme plastice. Acestea vor fi tratate
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teoretic  (definirca unor notiuni, explicarea i
exemplificarea unor fenomene) si practic (lucrari practice

realizate de catre elevi pe o tema plastica datd). Aplicarea

temelor plastice se realizeaza prin temele aplicative sau
subiectele lucrarilor, care sunt pretexte pentru exersarea
unor modalitati de lucru sau pentru rezolvarea unor
probleme plastice. Temele aplicative sau subiectele pot fi
propuse de catre cadrul didactic sau de catre elevi, nu
sunt prevazute in programele scolare si nu au caracter de
obligativitate. O temd plasticdA poate fi tratatd prin
numeroase teme aplicative.

Obiectivele propuse, tema plastica a activitatii si

conditiile existente determind alegerea unei anumite

strategii didactice care sa imbine metodele si procedeele
didactice cu resursele materiale astfel incat obiectivele sa
fie realizate cu eficientda maxima. Se pot utiliza strategii
inductive (de la particular la general, de la exemple
concrete la generalizdri, definiri, enuntdri de legi sau
principii), strategii deductive (de la general la particular,
de la enuntarea principiilor la exemplificari, de la teorie
la situatiile practice, concrete), stategii euristice (de

invatare prin descoperire, prin rezolvarea unor probleme
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plastice prin efort cognitiv propriu), strategii algoritmice
(desfasurarea in etape succesive riguroase a activitatii de
invatare — de exemplu, la realizarea unei compozitii
decorative), strategii transductive (analogii, metafore,
transpuneri in situatii imaginare), strategii mixte
(combinarea strategiilor).

Metodele de invatimant frecvent folosite in

activitatile plastice sunt: explicatia, demonstratia,

conversatia (dialogul euristic), observarea, exercitiul,

problematizarea, experimentul, activitatea practica
independenta. Exercitiul §i observarea sunt metode de
baza, nelipsite din activitdtile de formare a priceperilor i
deorinderilor.  Metodele  expozitive,  explicatiile,
demonstratiile si conversatia nu trebuie sa depaseasca 15
— 20 de minute, mai ales la clasele mici, rezervand astfel
suficient timp pentru executia lucrarilor.

Evaluarea activitatilor de invatare se realizeaza
prin analizarea lucrarilor practice ale elevilor (vezi
,,Consideratii metodice” la sféarsitul cap. ,,Elementele
limbajului plastic”), prin observarea comportamentului
elevilor In timpul activitatii si prin chestionare orald in

legatura cu unele probleme teoretice. Tot o forma de
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evaluare sunt si expozitiile periodice sau ocazionale cu
lucririle elevilor. In activitatile vizual-plastice, evaluarea
este continud, formativa, intrucat cadrul didactic
urmareste permanent modul in care elevii aplica notiunile
si principiile invatate, intervenind si sprijinindu-i atunci
cand constata ca este necesar. La inceputul unui ciclu de
invatamant se vor realiza evaluari initiale pentru
stabilirea nivelului de cunostinte de la care pornesc
elevii. Pe parcurs, la sfarsit de semestru si de an scolar se
pot realiza evaludri sumative sub forma unor lucrari
practice de sintezd in care elevii sd aplice cunostintele si
deprinderile acumulate in perioadele respective.
Notiunile teoretice nu trebuie memorate mecanic de catre
elevi, ci doar aplicate in mod constient in creatiile lor
plastice.

Proiectul didactic de educatie plasticd/vizuala
trebuie sa contina: data, clasa, aria curriculara, disciplina,
obiectivele de  referintd/competentele  specifice,
obiectivele operationale, tema plastica, tema aplicativa
(subiectul), bibliografia utilizatd. Descrierea scenariului
didactic (desfasurarea lectiei) va cuprinde: obiectivele

operationale, activitatile de invatare, continutul aferent,
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metodele si procedeele aplicate, resursele materiale,
modalititile de evaluare. In general, activitatile vizual —
plastice urmaresc 3 — 5 obiective operationale, realizabile
prin tot atatea activitafi de invatare. Proiectarea corecta si
realistda a activitatilor plastice poate fi o conditie a

eficientei acestora.
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